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Vorwort

Eine Ausstellung zur Alzeyer Kachelkunst lag fir mich aus zwei Grinden
auf der Hand. Einmal stieB ich beim Lesen allgemeiner Kachelliteratur auf
eine ehemals in Alzey tdtige Hafnerfamilie Klingenschmidt, die durch ihre
Produkte einen wohl nicht geringen Stellenwert einnahm, hier allerdings
nur wenigen Einwohnern ein Begriff war. Zum zweiten entdeckte ich im
Museumsdepot den Bestand von Gipsmodeln fiir Ofenkacheln mit Motiven aus
friiheren Jahrhunderten, die meine Neugierde weckten und ihre Aufarbeitung
zur Folge hatte.

Nach der Kldrung der ersten Zusammenhdnge (s.u. "Die Kachelmodelsammlung
des Alzeyer Museums") trug ich diese den Freunden des Museums e.V. mit
der Bitte vor, mein Vorhaben, diesen Sammlungskomplex in einer Ausstellung
der Offentlichkeit zu prédsentieren, zu unterstiitzen, was diese auch ohne
Unstdnde und mit groBem Interesse taten. Den Freunden des Museums gilt
deshalb der erste und besondere Dank. Denn nur durch ihre finanzielle
Hilfe wurde es moglich, der Ausstellung diesen mit Bildern reich ausge-
statteten Begleitkatalog beizugeben. Weiterhin {bernahmen die Freunde des
Museums die Herstellung zweier in Auflagenhdhe begrenzter Repliken, die
im Museum erworben werden kdnnen.

Aber auch weiteren an der Ausstellung Beteiligten, ohne deren Mitarbeit
das Projekt nicht so ziligig hdtte realisiert werden kénnen, ist zu danken.
In chronologischer Reihenfolge der Arbeitsabldufe mdchte ich meinen Dank
sagen an: Frau Iris Sturm M.A., Mainz, die im Rahmen eines Museumsprakti-
kums im Hause bei der "Entstaubung" und den ersten Sduberungen sowie den
anfanglichen Inventarisierungsarbeiten beteiligt war; Herrn cand. phil.
Harald Rosmanitz, Karlsruhe, der bereit war, einen Teil des Katalogs zu
tibernehmen.

Dank ist auch Herrn Klaus Marg, Alzey, zu zollen. Er stellte in milhsamer
Geduldsarbeit - nach der Feinsduberung der Gipsmodel und nachdem Positive
aus Silikonkautschuk angefertigt worden waren - noch einmal Negativformen
aus Gips her, von denen er abermals Positive abnahm. Dieser umsténdliche
Weg war notwendig, um den Besuchern iiberhaupt ausgeformte Ofenkacheln
zeigen zu kénnen.

Da wir aber nicht nur mit Duplikaten von Duplikaten arbeiten wollten,
bemihten wir uns, aus anderen Museen noch aus der Zeit erhaltene Kacheln
mit den gleichen Motiven zu erhalten.

Da ich bei den zustdndigen Mitarbeitern dieser Museen auf grofe Resonanz
stieB und sie sich duBerst kooperativ verhielten, mdochte ich mich bedanken
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Zeitrahmen nicht unbegrenzt auszudehnen war, konnte bzw. sollte es auch
nicht gelingen, alle Druckvorlagen ausfindig zu machen. Dieses Ziel war
nie anvisiert. Die Verdffentlichung der Alzeyer Kacheln ist vielmehr als
erster Schritt der Aufarbeitung zu betrachten. Denn erst durch das Aufdek-
ken weiterer, oftmals im Verborgenen liegender und nur wenigen "Insidern"
bekannter Ofenkacheln wird es méglich werden, die Produktionen einzelner
Hafnerwerkstdtten in verschiedenen 5Stddten zueinander in Beziehung zu
setzen und dann (ber Aufkommen und Verbreitung von Motiven, Formen und
die sie beeinflussenden Moden deren Verflechtungen aufzuzeigen, die
natiirlich auch durch den Handel und den Austausch auf den Miarkten sowie
die Wanderungen der Handwerksgesellen bedingt und mitbestimmt waren.

Die oben angesprochene Intention, in erster Linie bislang unverdffent-
lichtes Material vorzustellen, wirkte sich insofern auf die Bildauswahl
aus, als in diesem Katalog bewuBt auf die an anderer Stelle publizierten
Sticke verzichtet wurde, um den "neuen Funden" mehr Raum zu lassen. Wir
hoffen, dies durch die angefiigte Literaturliste und entsprechende Bezug-
nahmen auf Vorarbeiten auszugleichen.

Die Datierungen der Stiicke bereiteten insofern Probleme, als die Objekte
richtigerweise zwei Altersangaben gefordert hdtten. Zum einen die Entste-
hungszeit der Gipsmodel um 1880, zum anderen die Datierungen der Original-
kacheln. Der Einfachheit halber - auch um bei jeder Beschreibung eine
Zeile zu sparen -, ist die Datierung immer auf die Entstehungszeit der
nicht mehr existierenden Originalmodel bezogen. EHK

Hafner iﬁ Alzey

Wenn bislang hauptsdchlich der Hafner Hans H. Klingenschmitt im Blick-
punkt stand, heifit das nicht, daB er der einzige und erste Hafner in der
kurpfdlzischen Oberamtsstadt war. Wie mittelalterliche Geschirr- sowie Ka-
chelfunde aus der Zeit Ende des 15. dhs.'|1 im Stadtgebiet und die Ab-
schrift einer Hafnerordnung aus dem Jahr 148012 zeigen, gingen hier
bereits seit dem ausgehenden Mittelalter Hafner ihrem Gewerbe nach. Das
Hafnerhandwerk bildete dabei eines der vier Handwerke in der Kurpfalz.
Die Hafnerordnung enthielt in neun Punkten die damals gédngigen Bestimmun-
gen fir zinftig organisiertes Verhalten, mit - kurz zusammengefafit -
folgendem Inhal'c:13 Nur ehelich Geborene und Sthne von Meistern durften
das Handwerk lernen. Nur der Zunft angehorige Hafner, die zudem die Ware
selbst herstellen muBten, durften ihre Waren feilbieten - mit Ausnahme
von Waren, die im Land, d.h. innerhalb der Kurpfalz nicht produziert
wurden, Jedes Mitglied der Zunft sollte sein Handwerk beherrschen; seine
Produkte sollten gut gearbeitet, wohl geformt und glasiert sein. Auswdrti-
ge Waren, die dem allgemeinen Nutzen dienten, sollten geduldet sein. In
anderen Landen ausgebildete Hafner durften mit Einwilligung des Landes-
herrn (Kurfiirst) in die Zunft aufgenommen werden. Fremde Hafner, die sich
niederlassen wollten, sollten sich und spdater ihre Erben in die Zunft
einkaufen. Wollte ein auf Wanderschaft befindlicher Hafnerknecht hier
arbeiten, sollte der Meister ihn anstellen oder an einen anderen verwei-
sen. Unter dem Schutz dieser Ordnung arbeiteten die Hafner in Alzey.
ZahlenmdBig scheinen sie allerdings - im Vergleich zu anderen Handwerken
- nicht allzu stark vertreten gewesen zu sein, gelang es ihnen doch bis
zur Aufhebung der Ziinfte 1791 nicht, eine eigene Zunft zu bilden. So
fehlt in einer Aufstellung der in Alzey vorhandenen Ziinfte aus dem Jahr
1632 eine Hafner‘zunft.14 Und im Jahr 1734 wurden die Hafner bei der
Erhebung fiir die Steueraufnahme namentlich der Krdmer-, Weinherren- und
Gdrtnerzunft zugeordnet. Verfolgt man die in den vorhandenen Archiva-
lien15 erwdhnten Hafner, lassen sich, neben einzeln genannten, regelrech-
te "Hafnerdynastien" benennen, in denen dieses Handwerk mitunter bis zu
fiinf Generationen betrieben wurde.

Die fruhesten Nennungen von Hafnern reichen in das ausgehende 16. .3h.16
Die bei Straub aufgefiihrte Liste konnte z.T. bestdtigt, dariiberhinaus
ergdnzt werden. Wobei - wie es in Archivalien hdufig zu finden ist - die
Personen uns mehr durch zu sanktionierendes Verhalten als durch groBRe
Ruhmestaten tberliefert sind.



Hildebrand von Zontz, nach StrauBR bereits 1572 als Hafner ausgewiesen,
war in.Alzey noch im Jahr 1581 tdtig. Am 17. August d.J. stand er wegen
einer Schlédgerei vor dem Rat, bei der er seinen Kontrahenten verwundet
hatte. Ihm wurde "die Bestrafung mit dem Turm" auferlegt.17 Ein Dreivier-
teljahr spiter hatte er sich erneut vor dem Rat zu verantworten, weil er
seinen Berufsgenossen Hans Mann in "leichtfertiger Weise" geschmdht
hatte. Daflir muBte er noch einmal in den Turm gehen, womit die Schmédhung
"zu keinen Teils Schaden" aufgehoben war.

Auch Hans Mann ist bereits bei StrauB erwdhnt. Weitere Eintragungen im
Stadtprotokoll geben Auskunft iber seine Einsetzung zum ‘.’or‘mund.18

Eine der oben angesprochenen "Hafnereien mit Tradition" ist die der
Familie Walrab, die mit wechselnden Nachfolgern und Meistern bis in das
ausgehende 19. Jh. hinein bestand. Der ab 1563 hdufiger erwdhnte, 1571
als Ratsherr und 1577 auch als Schoffe ausgewiesene Hans Walrab der Alte,
kann - dies kommt u.a. durch seine Ehrendmter zum Ausdruck - sicherlich
als einer der angesehenen Biirger. der Stadt bezeichnet werden. Er hatte
wohl - was bislang noch unbekannt war - einen Bruder namens Andreas, von
dem wir durch einen nédchtlichen Tumult Kenntnis haben. Anfang des Jahres
1581 hatten die Hafnerknechte Nicolaus Kropf und Christian Messerschmidt
im Haus des Andreas Walrab einen gewissen Christian Huber geschlagen und
verwundet, was groBes "Geschrei und Aufruhr" verursachte. Ihre beiden
Meister Andres (Walrab) wund Caspar (vermutlich ist Hanbeck zu ergin-
zen}19 erkannten den Frevel vor dem Stadtrat an.20 1587 beantragte Andre-
as Walrab die Aufnahme in das Spital, die aber abgeschlagen wurde.21

Ein nédchster Hinweis auf die Familie Walrab findet sich 1588, als Hans
Walrab, wohl der Sohn Hans Walrabs des Alten, am 21. November dem Stadtrat
die Bitte vortrug, seine Hochzeit auf dem Rathaus feiern zu dirfen. Das
wurde ihm auch unter dem Versprechen genehmigt, nicht iber die Zeit
hinaus zu feiern und zwei Biirgen zu nennen.22 Da man seinem Wunsch ent-
sprach, scheint auch der Sohn mittlerweile als angesehener Biirger der
Stadt gegolten zu haben, war das Abhalten der Hochzeit auf dem Rathaus
doch nicht jedem Einwohner méglich.

In den folgenden Jahren tritt Hans Walrab bei verschiedenen Sitzungen des
(Stadt-)Rates in Erscheinung.23 Die letzte MNennung fdllt in das Jahr
1616, als Matthes Hackenberger behauptete, daB Hans Walrab ihn um einen
Weinberg betrogen habe, da er nicht bezahlt hatte.2*
rechtfertigte Klagsache wurde allerdings in weiteren Verhandlungen ad
acta gelegt.

Die scheinbar unge-

Ein Nachfahre Hans Walrabs kénnte Johannes Walrab gewesen sein, wie
bereits K. StrauB vermutete.25 In welchem Verwandtschaftsverhdltnis er zu
Hans stand - ob Sohn oder Neffe -, ist bislang noch nicht zu bestimmen
gewesen. Das Verbindungsglied Johannes Walrab ist aber insofern von '
groBer Bedeutung, als dieser zusammen mit Hans Henrich Klingenschmidt dem
Rat am 26. Mirz 1637 eine schriftliche Vereinbarung iber eine zwischen
ihnen beiden ausgehandelte Leibrente vorlegte, die der Rat ins Protokoll
aufnehmen sollte.26 Aus diesem Vertrag kann geschlossen werden, daB die
langjdhrig ansdssige Hafnerfamilie keinen eigenen Nachfolger stellen
konnte und Hans Henrich Klingenschmidt sich mit der Ubernahme der Werk-
statt verpflichtete, fir die Leibrente des Vorgdngers zu sorgen.

Von Hans Henrich Klingenschmidt wissen wir durch Konrad StrauB, daB er
bereits 1635 als Mann mittleren Alters und gehobenen Ansehens in der
Stadt ansdssig war, da ihm die Vormundschaft iber die Tochter von Hans

- Jacob dem Jungen anvertraut wurde. Bereits im Jahr 1632 fdllt sein Name

im Stadtrat: Hans Henrich Klingenschmidt wurde neben Christoff Meurer,
Leonhard Kirn und Johannes Heintz zum Kirchgidnger verordnet.27 1637 er-
folgte dann, nachdem er bis dahin vielleicht nur bei Walrab mitgearbeitet
hatte, wahrscheinlich die Ubernahme der Werkstatt.

Aus den 1630er Jahren liegen die ersten mit Klingenschmidt (oder h k)
signierten und datierten Kachelmodel vor (s. Abb.12).28 Das letzte datier-
te und signierte Stiick stammt aus dem Jahr 1659.2°

1666 horen wir zum letzten Mal bei einem Ackerverkauf wvon H.H. Klingen-
Schmidt;30 im Jahr 1669 verhandelte bereits seine Witwe Anna mit dem
Biirger und Hafner Jacob Schwind (= Schwinn) iiber die "Behausung auf dem
0bermarkt“,31 die dieser mitsamt der Werkstatt erwarb.

Die Hafnerei am Obermarkt blieb bis in das 19. Jh. hinein eng mit dem
Namen Schwinn verbunden. Hans Jacobs Sohn Philipp Ludwig (1668-1747), der
am 27.11.1747 mit 75 Jahren und 9 Monaten starb,32 hinterlief die Werk-
statt zweien seiner Kinder, die den vidterlichen Beruf erlernt hatten:
Johann Jacob (1700-1754) und Johann Simon (1705-1770), die sehr wahr-
scheinlich die Hafnerei gemeinsam betrieben. In der ndchsten Generation
libernahm der Sohn Johann Jacobs, Philipp Ludwig (1735-1819), die Werk-
statt, die er wiederum seinem Sohn Johannes (1762-1831) vererbte. Johannes
Schwinns Téchter blieben dem Handwerk ebenfalls verbunden. Die dltere
Tochter Catharina Elisabeth (1795-1862) heiratete 1819 den aus Flonheim
stammenden Ludwig Horlein, dessen Sohn Philipp Ludwig (1823-1886) dort
bis zu seinem Tod eine Hafnerei fihrte. Die jiingere Tochter Maria Margare-



the lebte mit ihrem Mann, dem Hafner Wilhelm Brand (1797-1883), in Alzey.
Iwei weitere Familien stellten iber je drei Generationen Hafner: die
Familien Norbel und Weilbrunner. Der Biirger und Hafner Martin Norbel kam
durch seine Heirat mit der Witwe des Johann Helfenstein 1680 nach Alzey
und wird als Sohn des Friedrich Nérbel, Gemeinsmann zu Dollau im Amt
Mosbach, vorgestellt. Seine beiden Séhne Leonhard (1686-1760) und Adolph
(1690-1757) filhrten beide Werkstdtten, die in etwa so groB waren wie die
des Philipp Ludwig Schwinn, was aus der GroRenangabe "Erste Klasse" zu
schlieBen ist. Aus den Nahrungszetteln des Jahres 1734, welche die Grund-
lage fir die Besteuerung bildeten, ist erkennbar, daB die beiden Norbels
eigenstdndige Betriebe fihrten. Wdhrend in den Unterlagen des Joh. Leon-
hard Norbel eine Behausung (Haus) nebst Back- und Hafnerbrennofen in der
Kirchgasse verzeichnet ist, arbeitete Adolf Nérbel in der Kéfiggasse. Der
letzte Hafnermeister dieser Familie, Johann Christian Nérbel, lebte von
1720 bis 1786 und war der Sohn des Adolf.

Die Werkstdtte der Familie Weilbrunner nahm nie eine solche Stellung ein
wie die der Erstgenannten. Sie war nicht so groB - im Jahr 1722 wurde
Andreas Weilbrunners Handwerk der dritten Klasse zugerechnet. Andreas
Weilbrunner stammte aus dem Amt Boxberg und wurde 1699 "zum Neubiirger
angenommen“.33 Sein Sohn Johann (1711-1785), ebenfalls Biirger und Hafner-
meister, blieb unverheiratet; seine Tochter Helena (*1719) heiratete aber
wiederum 1754 einen Hafnermeister: Valentin Popp, so daB eine Weiterfiih-
rung der Werkstatt in der Vorstadt gewdhrleistet war.

Als letzte "Hafnersippe", die das Tdpferwesen in Alzey mitbestimmte, trat
die Familie Anthes auf. Aus einer Oppenheimer Zieglerfamilie stammend,
kam der Topfer Stephan Anthes durch seine Heirat 1803 nach Alzey. Sein
Sohn Anton Anthes (1810-1845) fiihrte das Handwerk des Vaters weiter,
libergab es wiederum seinem Sohn Anton (1844-1902), der nach AbschluB
seiner Wanderzeit ab 1865 in Alzey blieb und ein Geschdft mit der Bezeich-
nung "Kunsttépferei und Ofenfabrik" besas.3* seine Witwe heiratete den
Hafner Friedrich Maurer (1841-1916). Da in der Gipsmodelsammlung einzelne
Sticke mit "F.M." signiert sind, arbeitete dieser schon seit etwa 1880
bei Anton Anthes und war ihm wahrscheinlich sogar bei der Herstellung der
Gipsmodel behilflich. Dies muB vor 1885 geschehen sein, da der Verkauf
der Originalstilicke nach Darmstadt in diesem Jahr erfolgte.

Neben Hafnermeistern mit Werkstdtten im Familienverband, die iiber mehrere
Generationen Bestand hatten, sind weitere Hafner, -gesellen und -knechte
bekannt, die in Alzey tédtig waren. In chronologischer Reihenfolge sind
das:
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Caspar Hanbeck, 1577 und 1584 als Hafner bezeichnet.35 Er trat noch 1598
als Zeuge vor dem Stadtgericht auf36 und war 1600 in einen Streit mit dem
Hafner Jacob Bilz iiber eine Mauer zwischen ihren beiden Gdrten bei der
Kisselpforte in der Vorstadt verwickelt.37

Johann Georg Mayer, Biirger und Hafner, ist wohl um 1620 geboren, heiratete
1682 Anna Maria Euler, die Tochter des Postvorstehers aus Hangen-Weisheim
und war 1716 Gemeindevorsteher. Sein Todesdatum liegt zwischen 1722 und
1726.

Johann Michael Kessler ist durch seinen Eheeintrag 1692 als Biirger und
Hafner in Alzey ausgewiesen. Er lebte bis 1732.

Das Namliche gilt fiir Heinrich Schneider, Biirger und Hafner, von dem wir
ebenfalls nur durch den Eheeintrag 1775 Kenntnis haben.

Johann Christian Zaun, der Sohn eines Beisassen, brachte es zum Biirger
und Hafnermeister in Alzey.38 Ndhere Informationen (ber ihn und seine
Arbeit liegen nicht vor. Das gleiche ist fiir die als Hafner und Topfer
ausgewiesenen Peter Schifer (*1749), Ludwig L&Bel (*1790) und Ernst Reitz
(1793) zu sagen. Der Pfdlzer Wilhelm Hag (*1813 in Zell-1874) arbeitete
seit 1841 als Hafner im Distelhof; sein Sohn Peter Wilhelm (1842-1919)
hatte seine Werkstatt in der Selzgasse 26, die er Georg Schmidt (1871-
1938), einem Verwandten seiner Frau, {ibergab. Er war der letzte arbeiten-
de Hafner in Alzey, denn seine zweite Ehefrau verkaufte bis 1957 nur noch
Geschirr.3? EHK
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Der Kachelofen und seine Entwicklung bis ins 19. Jahrhundert

Der Kachelofen wurde bereits in der zweiten Hdlfte des 11. Jhs. im
deutschsprachigen Alpenraum entwickelt.6 Man fiigte zur besseren Wdrme-
nutzung in die bis dahin iblichen Ofen aus Lehm einfache, auf der Topfer-
scheibe gedrehte topfférmige Kacheln in die Wandung ein (Fig.1a).7 Ein
weiterer Fortschritt war die Befeuerung des Ofens von einem gesonderten
Raum oder Flur aus, wodurch stérende Rauchentwicklung vom Wohnraum fernge-
halten wurde. Die dltesten Ofen bestanden bereits aus zwei Teilen, einem
beheizbaren rechteckigen Feuerkasten und einem halbkugeligen Oberofen. In
der Folge bemilhte man sich, immer mehr Kacheln auf dem Ofenkdrper unterzu-
bringen - eine Entwicklung, die zu der Form einer quadratischen Kachel,
der Napfkachel, fiihrte. Mit der Aufwertung des Hausrates im adeligen und
kirchlichen Milieu wurde auch der gotische Ofen in die allgemein wachsen-
de Schmuckfreude einbezogen. Die um 1350 entwickelte rechteckige Form der
Halbzylinder- oder Nischenkachel wurde durch in Modeln geprefte Schmuck-
elemente verziert (Fig.1b). Gleichzeitig ging man dazu iber, die Kachel-
oberfldche zu glasieren. Ebenfalls im 14. Jh. entstand eine weitere
Kachelform, die Blattkachel (Fig.ic). Ihre an der Vorderseite geschlosse-
ne Form bot sich von vornherein als idealer Bildtrédger an, der sich zudem
mihelos herstellen lieR.

Mit dem Beginn der Renaissance und der geradezu von einem horror vacui8
beseelten Zierweise wurde die Nischenkachel von der Blattkachel ver-
drédngt. Man vergrdBerte die Einzelkachel, die teilweise eine ganze Schmal-
seite eines Ofenunterbaus einnehmen konnte. Die Themen spiegelten das
zeitgendssische humanistische Weltbild wider. Neben bereits im Mittelal-
ter nachweisbaren christlichen Motiven fanden sich Darstellungen aus der
antiken Mythologie, Personifikationen der Tugenden und Laster, Musen,
Elemente und Lebensalter sowie Portraits zeitgendssischer Fiirsten. Der
das Bildfeld umrahmende Zierfries bestand nun aus zeitgendssischen Archi-
tekturzitaten wie klassischen Sdulenordnungen, Rundbigen, Hermen, Grotes-
ken und Muschelmotiven. Eine weitere Ofenform entwickelte sich unter dem
EinfluB der italienischen Fayencemanufakturen in Siidtirol. Dort wurden in
zunehmendem MaBe reliefierte Kacheln durch glatte ersetzt, die man mit
mehrfarbigen aufgemalten Darstellungen verzierte. Solche Ofen wurden ab
dem 16. Jh. in groBer Zahl auch im schweizerischen Winterthur angefer-
tigt. Sie kamen spdtestens durch die Griindung der Fayencemanufakturen am
Oberrhein auch in der hiesigen Region in Mode.g
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Fig. 1a: Becherkachel, nach
Tauber 1980, S.101,
Abb.68, Nr.30

Fig. 1b: Nischenkachel, nach Tauber
1980, S.59, Abb.34, Nr.21

Fig. 1c: Blattkachel,
nach Tauber
1980, S.171,
Abb.123, Nr.16



Im eher biirgerlichen stddtischen Bereich entstanden sogenannte graphitier-
te Ofen. Sie entsprachen in der Gesamtform ihren renaissancezeitlichen
Vorgdngern, waren jedoch im Gegensatz dazu durch eine vor oder nach dem
Brennen aufgetragene Schicht aus graphithaltigem Ton gdnzlich geschwdrzt.
Diese Mode darf als Nachahmung der zu teueren (fen aus guBeisernen Plat-
ten verstanden werden. Im 17. Jh. &dnderte sich die Gestaltung der Kachel-
tfen im Sinne des Barock. Man schuf groBe, durch die Haufung dekorativer
Elemente fiir unser heutiges Empfinden etwas unférmig geratene Ofen, die
mit Hilfe groBer aus der Fldche quellender Kachelelemente plastisch
modelliert wurden. Zudem unterlag die Planung von Ofen nun nicht mehr
alleine dem ausfiihrenden Hafner, sondern ging mehr und mehr - als Bestand-
teil eines architektonisch ausgewogenen Gesamtbildes - in die Hidnde von
Architekten iiber. Neben aufwendigen Abformverfahren war nun ein direktes
Bearbeiten der Einzelkachel notig. Im Rokoko wurde die Gesamtform des
Ofens immer freier. Nur in Ausnahmefdllen finden sich Ofenkdrper, an
denen sich die einzelnen Bauteile sichtbar voneinander absetzen. Es ist
verstdndlich, daB solchermaBen komplizierte Ofen weit iiber die Fahigkei-
ten ortsansdssiger Hafner hinausgingen. Bald schon erschlossen sich
zahlreiche Manufakturen auf diesem Wege lohnende Erwerbsquellen. Die
Anzahl der bendtigten Ofen wurde jedoch durch die von Frankreich ibernom-
mene Mode des offenen Kamins deutlich vermindert. In der zweiten Hdlfte
des 18. Jhs. ging man von der Unterordnung des Kachelofens zugunsten der
Innendekoration ab. Im Sinne des Klassizismus entwickelte er sich unter
Verwendung antiker Stilelemente zum eigenstdndigen Mobiliar, das den
Anforderungen von klaren Formen und Symmetrie entsprechen muBte. Hohe,
kunstvoll gegliederte Postamente bildeten fortan die Leitform des Kachel-
ofens. Als Zierat dienten gezielt und sparsam angebrachte Medaillons.
Nachdem auch diese weggefallen waren, blieb nur der schlichte Ofenkdrper
iibrig, dessen einziger Schmuck glédnzend weifle Fayencekacheln waren, die
nach ihrem Hauptherstellungsgebiet als Berliner #fen bezeichnet wurden.
Das letzte Drittel des 19. Jhs. war gekennzeichnet von der Ubernahme
traditionellen Formengutes aus dem Mittelalter und der Renaissance. Wie
die Architektur, so wurde auch der Ofen durch Nachahmungen, die am ehe-
sten als Stilkopie bezeichnet werden kénnen, g'epr"a'gt.10 Um alte Darstel-
lungsweisen und Techniken zu erlernen, schuf man in Handwerksbetrieben
und Gewerbevereinen Sammlungen von Originalen oder Nachbildungen; ein
Umstand, dem wir auch in vorliegendem Falle die Erhaltung eines ansonsten
nur noch archdologisch faRbaren Bestandes verdanken. HR
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Die Herstellung von Ofenkacheln

Alle in der Ausstellung vorgestellten Kacheln tragen an ihrer Schauseite
ein Relief. Dafiir bendtigte man einen Model, eine Negativform aus Ton
oder Holz. Er erlaubte dem Hafner, eine Vielzahl gleicher Kacheln anzu-
fertigen. Der Model konnte von ihm selbst entworfen oder geschnitten
werden. Daneben waren aber auch weitere Handwerker an der Gestaltung von
Modeln beteiligt. Die Holzschnitte und Kupferstiche bedeutender Kinstler
lieferten Bildvorlagen, die von Holzschnitzern und Modelschneidern zu
einem Relief umgearbeitet wurden. Model wurden, ihrem Wert entsprechend,
verhandelt, getauscht und unter erheblichem Qualitdtsverlust kopiert.
Nach gleichen Vorlagen wurden in etwas abgednderter Form neue Model
geschaffen. War ein Model in den Besitz eines Hafners gelangt, so gehirte
das kostbare Stiick iiber Generationen dem Bestand der Topferei an. Dabei
scheute man sich auch nach Jahrzehnten nicht, das veraltete Motiv neu
abzuformen. Unter diesen Voraussetzungen wird ersichtlich, daB eine
schnelle Zuweisung der Ofen und deren Uberreste zu einer bestimmten
Werkstatt ohne eine grindliche historische und stilgeschichtliche Unter-
suchung nur selten gelingen kann. Man muf sich weiterhin vor Augen hal-
ten, daB, abgesehen von vereinzelten dUberregionalen Werkstdtten, in
erster Linie eine Vielzahl ortsansdssiger Hafner fir die Kachelproduktion
verantwortlich waren. Wegen der begrenzten Anzahl an Kunden muBten sie zu
ihrer Unterhaltssicherung eine grofe Bandbreite an Waren herstellen. 5o
stellte man in denselben Werkstdtten einfaches irdenes Geschirr, aufwen-
dig verzierte und bemalte Teller, Schreibgarnituren, Votivbilder und
Ofenkacheln her. Letztere spielten, verglichen mit der Masse an bendtig-
tem Geschirr, nur eine untergeordnete Rolle.

Wollte man eine Kachel herstellen, so formte man einen grofen, recht-
eckigen Block, den Bldtterstock. Dieser entsprach in seinen Abmessungen
dem spdteren Kachelblatt. Als Material verwendete man hierfiir eine vorher
mit Magerungsteilen angereicherte Tonmasse. Von dem Block schnitt man mit
einem Draht diinne Bldtter bzw. Scheiben ab, die unter einem groben Formen-
tuch aus Leinen mit dem Handballen und den Fingern mdglichst fest in den
Model eingedriickt wurden. Spuren der Formentiicher haben sich auf der
Riickseite fast aller Kacheln erhalten. Der pordse und trockene Model
entzog dem Ton Feuchtigkeit, und man konnte nach einiger Zeit die durch
Wasserverlust geschrumpfte Platte mihelos aus der Form lésen. Ein oder
zwei Griffe an der Rickseite des Models erleichterten das Abnehmen. Das
Relief wurde nachgearbeitet und an den Randern zurechtgeschnitten. Mit
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Schema eines Kachelofens

Kranzgesims  :..-

Oberofen
(Turm)

Sockel -
gesims
h Feuer-
; kasten
platte  fom T
OfenfiiBe

Bodenplatte

Tonschlicker brachte man auf der aufgerauhten Riickseite einen etwa vier
Zentimeter hohen Steg, die Zarge an. Sie verankerte die Kachel im Ofenkdr-
per. Je nach Brenntechnik und Verzierung wurde die Kachel mit einem
hellen Tonschlicker, der Engobe, iiberzogen, um nach dem ersten Brand
einen hellen Untergrund fiir eine Glasur zu schaffen. Bei 500 Grad wurde
das Stiick in einem langgestreckten Ofen im Schrihbrand vorgebrannt.
Danach konnte durch Eintauchen in eine wédssrige Mischung aus gemahlenem
Quarzsand und Metalloxyden eine Glasurschicht aufgetragen werden. Bei
einem zweiten Brand bei etwa 1000 Grad, dem Glattbrand, schmolz diese
Mischung, und es bildete sich eine glasartige, wasserundurchldssige
Glasurschicht. Gewdhnlich wurde der gleiche Hafner, der die Kacheln
hergestellt hatte, mit der Errichtung des Ofens betraut. Vor Beginn der
Arbeiten hatte er eine Arbeitsskizze angefertigt, in der die MaBe der
Einzelkacheln genau aufeinander abgestimmt waren, um sie spater nahtlos
aneinanderreihen zu kodnnen.

Bei der Anfertigung eines Ofens konnte man ein oder mehrere Motive auf
dem Ofenkdrper anbringen. Schon im Mittelalter und der von Reformation
und Humanismus geprdgten Renaissance wurde der Ofen als Bildtrdger ent-
deckt. Neben Darstellungen aus dem tdglichen Leben und die Wiedergabe von
Wappen und Portraits traten in szenischer Aneinanderreihung religidse
Motive. Unter Beibehaltung des Rahmenwerks wurde so durch Verdnderung des
Bildfeldes eine ganze Bildserie geschaffen, die als Programm den anzufer-
tigenden Ofen schmickte. Beispiele fiir solche Serien sind die beiden
Kacheln des Herzogs von Jilich und in spdterer Zeit die Darstellung der
vier Elemente. HR
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Abb.1

Model einer Kachel mit einem Narren
Alzey (7), 1566

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2801

MaBe: H 32,5 cm; B 21 cm

Im Mittelfeld reitet auf einem Steckenpferd ein Narr im mit Gléckchen
behdngten Narrenkostim und einer Narrenmitze mit langen Eselsohren auf
dem Kopf. Mit der rechten Hand h&lt er den Ziigel des Steckenpferdes und
spottet schelmisch grinsend mit erhobenem linken Zeigefinger. Uber den
Kopf lduft ein Band mit der Aufschrift FOLIGTALT 1566.

Der Rahmen besteht aus zwei Pilastern mit Léwenkopf und Rosette im Sockel
bzw. Kapitell; dariiber spannt sich ein Rundbogen aus Eierstab und Perl-
stab. Tulpenartige Bliten mit perlschnurartigen Fruchtknoten fiillen die
Zwickel. Dieser Rahmen (vgl. Abb.4c,d u.6) wird in der Literatur verschie-
denen (Hafner-)Stddten zugeordnet. Wdhrend R. Franz diesen Rahmen als fir
Koln typisch bezeichnet, sieht StrauB in ihm einen charakteristischen
Marburger Bdrmann-Rahmen. In welcher Stadt der Rahmen urspriinglich herge-
stellt wurde, ist ohne ein signiertes Stiick nicht zu entscheiden. Fiir das
Auftreten in Alzey wire ein Kauf in Frankfurt auf der Messe in Erwigung
zu ziehen.

Lit.: Straud, K., 1983, S5.135, T 137,4;
StrauB, K., Tonindustrie, S$.754;
StrauB, K., Sprechsaal, S.245, Abb.5;
Franz, 1983, S.89, S5.207, Abb.257.

Die Figur des Narren ist eine typische Erscheinung des ausgehenden Mittel-
alters und der frihen Neuzeit. Die friihesten Narrendarstellungen in
Psalmenillustrationen gehen zum einen auf die antike Mimustradition des
12. Jhs. zuriick, wihrend der seit dem Mittelalter verbreitetere Typ erst
in dieser Epoche ausgebildet wird. Dieser aus der Nachahmung des sogenann-
ten "natirlichen Narren" - des von Natur aus térichten, geisteskranken
oder miBgebildeten Menschen - entstandene "kiinstliche Narr" war unterhal-
tender SpaR- und Lustigmacher am Hof (Hofnarr), der im Schutz dieser
Rolle die Wahrheit sagen durfte und konnte.

Die zum Kennzeichen gewordene Kleidung des Narren bestand aus einem
dinnen, lédngsgestreiften, mit Schellen behdngten, umgiirteten Rock, einem
gezahnten Schulterkragen sowie einer enganliegenden Kapuze (Narrenkappe)
mit langen Eselschren oder einem Hahnenkamm. An Attributen hatte der Narr
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Abb.2

eine Peitsche, meist mit geschnitztem Kopf, sowie einen Spiegel oder

Musikinstrumente.

Seit dem 15. Jh. erhielt der Narr vor allem in der Graphik eine eigenstdn-

dige Bildfunktion, die in dreifacher Weise zu deuten ist:

a) Der Narr als Versinnbildlichung des Unmoralischen, Siindhaften, Gesetzlo-
sen und der Unbelehrbarkeit.

b) Der Narr als der térichte, dumme, aber auch geistig kranke Mensch im
Sinne des natirlichen Narren und

c¢) der Narr als spittisch-listige Figur, die den gesunden Volksverstand
verkorpert.

Seit dem 17. Jh. verliert der Narr seine Bedeutung in der Kunst. Sein

Motiv wird erst gegen Ende des 18. Jhs. in Form der Harlekin- und Masken-

darstellungen wieder aufgegriffen. EHK

Lit.: Lexikon der Kunst, Bd 9, Leipzig 1975, S5.494 ff

Kachel mit der Darstellung des 20-Jdhrigen
Alzey, um 1880 (Motiv: 4. Viertel 16. Jh.)
Alzey, Museum, Inv.-Nr. 127
MaBe: H 33 cm; B 23 cm (Kachel)

H 42 cm; B 31 cm (Model)

Im Bildfeld steht auf grasbewachsenem Gelénde in Frontalansicht ein bartlo-
ser junger Mann in vornehmer Kleidung. Diese besteht aus einer mit einer
StrauBenfeder besetzten Kappe, einem taillierten Wams, einer Bluse mit
gekrduseltem Kragen und weiten Armeln sowie einer mit Bdndern verzierten
knielangen Uberfallhose. Um die Taille ist eine breite Schdrpe und ein
Gurt, in dem der Degen hdngt, gebunden. An den FiiBen trdgt der junge Mann
kndchelhohe Schuhe.

Auf der mit einem Handschuh geschiitzten linken Hand sitzt ein Falke, der
rechte Arm ist in die Hifte gestemmt. Unter diesem befindet sich ein
junges Kalb.

Den Rahmen bildet eine Rundbogenarchitektur aus einer zweistufigen Pfeiler-
stellung mit vorgeblendeter korinthischer Halbsdule und aufgesetztem
ornamentiertem Rundbogen, bestehend aus einem duBeren kleinteiligen Rundbo-
genfries, Perlstab, laufendem Hund und innerem Bogen mit Kassetten. In den
Sockeln sitzen Diamantquader. Die Zwickel fiillen die Gesichter von zwei
Putten.
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