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Vorwort

Eine Ausstellung zur Alzeyer Kachelkunst lag fir mich aus zwei Grinden
auf der Hand. Einmal stieB ich beim Lesen allgemeiner Kachelliteratur auf
eine ehemals in Alzey tdtige Hafnerfamilie Klingenschmidt, die durch ihre
Produkte einen wohl nicht geringen Stellenwert einnahm, hier allerdings
nur wenigen Einwohnern ein Begriff war. Zum zweiten entdeckte ich im
Museumsdepot den Bestand von Gipsmodeln fiir Ofenkacheln mit Motiven aus
friiheren Jahrhunderten, die meine Neugierde weckten und ihre Aufarbeitung
zur Folge hatte.

Nach der Kldrung der ersten Zusammenhdnge (s.u. "Die Kachelmodelsammlung
des Alzeyer Museums") trug ich diese den Freunden des Museums e.V. mit
der Bitte vor, mein Vorhaben, diesen Sammlungskomplex in einer Ausstellung
der Offentlichkeit zu prédsentieren, zu unterstiitzen, was diese auch ohne
Unstdnde und mit groBem Interesse taten. Den Freunden des Museums gilt
deshalb der erste und besondere Dank. Denn nur durch ihre finanzielle
Hilfe wurde es moglich, der Ausstellung diesen mit Bildern reich ausge-
statteten Begleitkatalog beizugeben. Weiterhin {bernahmen die Freunde des
Museums die Herstellung zweier in Auflagenhdhe begrenzter Repliken, die
im Museum erworben werden kdnnen.

Aber auch weiteren an der Ausstellung Beteiligten, ohne deren Mitarbeit
das Projekt nicht so ziligig hdtte realisiert werden kénnen, ist zu danken.
In chronologischer Reihenfolge der Arbeitsabldufe mdchte ich meinen Dank
sagen an: Frau Iris Sturm M.A., Mainz, die im Rahmen eines Museumsprakti-
kums im Hause bei der "Entstaubung" und den ersten Sduberungen sowie den
anfanglichen Inventarisierungsarbeiten beteiligt war; Herrn cand. phil.
Harald Rosmanitz, Karlsruhe, der bereit war, einen Teil des Katalogs zu
tibernehmen.

Dank ist auch Herrn Klaus Marg, Alzey, zu zollen. Er stellte in milhsamer
Geduldsarbeit - nach der Feinsduberung der Gipsmodel und nachdem Positive
aus Silikonkautschuk angefertigt worden waren - noch einmal Negativformen
aus Gips her, von denen er abermals Positive abnahm. Dieser umsténdliche
Weg war notwendig, um den Besuchern iiberhaupt ausgeformte Ofenkacheln
zeigen zu kénnen.

Da wir aber nicht nur mit Duplikaten von Duplikaten arbeiten wollten,
bemihten wir uns, aus anderen Museen noch aus der Zeit erhaltene Kacheln
mit den gleichen Motiven zu erhalten.

Da ich bei den zustdndigen Mitarbeitern dieser Museen auf grofe Resonanz
stieB und sie sich duBerst kooperativ verhielten, mdochte ich mich bedanken

o



Zeitrahmen nicht unbegrenzt auszudehnen war, konnte bzw. sollte es auch
nicht gelingen, alle Druckvorlagen ausfindig zu machen. Dieses Ziel war
nie anvisiert. Die Verdffentlichung der Alzeyer Kacheln ist vielmehr als
erster Schritt der Aufarbeitung zu betrachten. Denn erst durch das Aufdek-
ken weiterer, oftmals im Verborgenen liegender und nur wenigen "Insidern"
bekannter Ofenkacheln wird es méglich werden, die Produktionen einzelner
Hafnerwerkstdtten in verschiedenen 5Stddten zueinander in Beziehung zu
setzen und dann (ber Aufkommen und Verbreitung von Motiven, Formen und
die sie beeinflussenden Moden deren Verflechtungen aufzuzeigen, die
natiirlich auch durch den Handel und den Austausch auf den Miarkten sowie
die Wanderungen der Handwerksgesellen bedingt und mitbestimmt waren.

Die oben angesprochene Intention, in erster Linie bislang unverdffent-
lichtes Material vorzustellen, wirkte sich insofern auf die Bildauswahl
aus, als in diesem Katalog bewuBt auf die an anderer Stelle publizierten
Sticke verzichtet wurde, um den "neuen Funden" mehr Raum zu lassen. Wir
hoffen, dies durch die angefiigte Literaturliste und entsprechende Bezug-
nahmen auf Vorarbeiten auszugleichen.

Die Datierungen der Stiicke bereiteten insofern Probleme, als die Objekte
richtigerweise zwei Altersangaben gefordert hdtten. Zum einen die Entste-
hungszeit der Gipsmodel um 1880, zum anderen die Datierungen der Original-
kacheln. Der Einfachheit halber - auch um bei jeder Beschreibung eine
Zeile zu sparen -, ist die Datierung immer auf die Entstehungszeit der
nicht mehr existierenden Originalmodel bezogen. EHK

Hafner iﬁ Alzey

Wenn bislang hauptsdchlich der Hafner Hans H. Klingenschmitt im Blick-
punkt stand, heifit das nicht, daB er der einzige und erste Hafner in der
kurpfdlzischen Oberamtsstadt war. Wie mittelalterliche Geschirr- sowie Ka-
chelfunde aus der Zeit Ende des 15. dhs.'|1 im Stadtgebiet und die Ab-
schrift einer Hafnerordnung aus dem Jahr 148012 zeigen, gingen hier
bereits seit dem ausgehenden Mittelalter Hafner ihrem Gewerbe nach. Das
Hafnerhandwerk bildete dabei eines der vier Handwerke in der Kurpfalz.
Die Hafnerordnung enthielt in neun Punkten die damals gédngigen Bestimmun-
gen fir zinftig organisiertes Verhalten, mit - kurz zusammengefafit -
folgendem Inhal'c:13 Nur ehelich Geborene und Sthne von Meistern durften
das Handwerk lernen. Nur der Zunft angehorige Hafner, die zudem die Ware
selbst herstellen muBten, durften ihre Waren feilbieten - mit Ausnahme
von Waren, die im Land, d.h. innerhalb der Kurpfalz nicht produziert
wurden, Jedes Mitglied der Zunft sollte sein Handwerk beherrschen; seine
Produkte sollten gut gearbeitet, wohl geformt und glasiert sein. Auswdrti-
ge Waren, die dem allgemeinen Nutzen dienten, sollten geduldet sein. In
anderen Landen ausgebildete Hafner durften mit Einwilligung des Landes-
herrn (Kurfiirst) in die Zunft aufgenommen werden. Fremde Hafner, die sich
niederlassen wollten, sollten sich und spdater ihre Erben in die Zunft
einkaufen. Wollte ein auf Wanderschaft befindlicher Hafnerknecht hier
arbeiten, sollte der Meister ihn anstellen oder an einen anderen verwei-
sen. Unter dem Schutz dieser Ordnung arbeiteten die Hafner in Alzey.
ZahlenmdBig scheinen sie allerdings - im Vergleich zu anderen Handwerken
- nicht allzu stark vertreten gewesen zu sein, gelang es ihnen doch bis
zur Aufhebung der Ziinfte 1791 nicht, eine eigene Zunft zu bilden. So
fehlt in einer Aufstellung der in Alzey vorhandenen Ziinfte aus dem Jahr
1632 eine Hafner‘zunft.14 Und im Jahr 1734 wurden die Hafner bei der
Erhebung fiir die Steueraufnahme namentlich der Krdmer-, Weinherren- und
Gdrtnerzunft zugeordnet. Verfolgt man die in den vorhandenen Archiva-
lien15 erwdhnten Hafner, lassen sich, neben einzeln genannten, regelrech-
te "Hafnerdynastien" benennen, in denen dieses Handwerk mitunter bis zu
fiinf Generationen betrieben wurde.

Die fruhesten Nennungen von Hafnern reichen in das ausgehende 16. .3h.16
Die bei Straub aufgefiihrte Liste konnte z.T. bestdtigt, dariiberhinaus
ergdnzt werden. Wobei - wie es in Archivalien hdufig zu finden ist - die
Personen uns mehr durch zu sanktionierendes Verhalten als durch groBRe
Ruhmestaten tberliefert sind.



Hildebrand von Zontz, nach StrauBR bereits 1572 als Hafner ausgewiesen,
war in.Alzey noch im Jahr 1581 tdtig. Am 17. August d.J. stand er wegen
einer Schlédgerei vor dem Rat, bei der er seinen Kontrahenten verwundet
hatte. Ihm wurde "die Bestrafung mit dem Turm" auferlegt.17 Ein Dreivier-
teljahr spiter hatte er sich erneut vor dem Rat zu verantworten, weil er
seinen Berufsgenossen Hans Mann in "leichtfertiger Weise" geschmdht
hatte. Daflir muBte er noch einmal in den Turm gehen, womit die Schmédhung
"zu keinen Teils Schaden" aufgehoben war.

Auch Hans Mann ist bereits bei StrauB erwdhnt. Weitere Eintragungen im
Stadtprotokoll geben Auskunft iber seine Einsetzung zum ‘.’or‘mund.18

Eine der oben angesprochenen "Hafnereien mit Tradition" ist die der
Familie Walrab, die mit wechselnden Nachfolgern und Meistern bis in das
ausgehende 19. Jh. hinein bestand. Der ab 1563 hdufiger erwdhnte, 1571
als Ratsherr und 1577 auch als Schoffe ausgewiesene Hans Walrab der Alte,
kann - dies kommt u.a. durch seine Ehrendmter zum Ausdruck - sicherlich
als einer der angesehenen Biirger. der Stadt bezeichnet werden. Er hatte
wohl - was bislang noch unbekannt war - einen Bruder namens Andreas, von
dem wir durch einen nédchtlichen Tumult Kenntnis haben. Anfang des Jahres
1581 hatten die Hafnerknechte Nicolaus Kropf und Christian Messerschmidt
im Haus des Andreas Walrab einen gewissen Christian Huber geschlagen und
verwundet, was groBes "Geschrei und Aufruhr" verursachte. Ihre beiden
Meister Andres (Walrab) wund Caspar (vermutlich ist Hanbeck zu ergin-
zen}19 erkannten den Frevel vor dem Stadtrat an.20 1587 beantragte Andre-
as Walrab die Aufnahme in das Spital, die aber abgeschlagen wurde.21

Ein nédchster Hinweis auf die Familie Walrab findet sich 1588, als Hans
Walrab, wohl der Sohn Hans Walrabs des Alten, am 21. November dem Stadtrat
die Bitte vortrug, seine Hochzeit auf dem Rathaus feiern zu dirfen. Das
wurde ihm auch unter dem Versprechen genehmigt, nicht iber die Zeit
hinaus zu feiern und zwei Biirgen zu nennen.22 Da man seinem Wunsch ent-
sprach, scheint auch der Sohn mittlerweile als angesehener Biirger der
Stadt gegolten zu haben, war das Abhalten der Hochzeit auf dem Rathaus
doch nicht jedem Einwohner méglich.

In den folgenden Jahren tritt Hans Walrab bei verschiedenen Sitzungen des
(Stadt-)Rates in Erscheinung.23 Die letzte MNennung fdllt in das Jahr
1616, als Matthes Hackenberger behauptete, daB Hans Walrab ihn um einen
Weinberg betrogen habe, da er nicht bezahlt hatte.2*
rechtfertigte Klagsache wurde allerdings in weiteren Verhandlungen ad
acta gelegt.

Die scheinbar unge-

Ein Nachfahre Hans Walrabs kénnte Johannes Walrab gewesen sein, wie
bereits K. StrauB vermutete.25 In welchem Verwandtschaftsverhdltnis er zu
Hans stand - ob Sohn oder Neffe -, ist bislang noch nicht zu bestimmen
gewesen. Das Verbindungsglied Johannes Walrab ist aber insofern von '
groBer Bedeutung, als dieser zusammen mit Hans Henrich Klingenschmidt dem
Rat am 26. Mirz 1637 eine schriftliche Vereinbarung iber eine zwischen
ihnen beiden ausgehandelte Leibrente vorlegte, die der Rat ins Protokoll
aufnehmen sollte.26 Aus diesem Vertrag kann geschlossen werden, daB die
langjdhrig ansdssige Hafnerfamilie keinen eigenen Nachfolger stellen
konnte und Hans Henrich Klingenschmidt sich mit der Ubernahme der Werk-
statt verpflichtete, fir die Leibrente des Vorgdngers zu sorgen.

Von Hans Henrich Klingenschmidt wissen wir durch Konrad StrauB, daB er
bereits 1635 als Mann mittleren Alters und gehobenen Ansehens in der
Stadt ansdssig war, da ihm die Vormundschaft iber die Tochter von Hans

- Jacob dem Jungen anvertraut wurde. Bereits im Jahr 1632 fdllt sein Name

im Stadtrat: Hans Henrich Klingenschmidt wurde neben Christoff Meurer,
Leonhard Kirn und Johannes Heintz zum Kirchgidnger verordnet.27 1637 er-
folgte dann, nachdem er bis dahin vielleicht nur bei Walrab mitgearbeitet
hatte, wahrscheinlich die Ubernahme der Werkstatt.

Aus den 1630er Jahren liegen die ersten mit Klingenschmidt (oder h k)
signierten und datierten Kachelmodel vor (s. Abb.12).28 Das letzte datier-
te und signierte Stiick stammt aus dem Jahr 1659.2°

1666 horen wir zum letzten Mal bei einem Ackerverkauf wvon H.H. Klingen-
Schmidt;30 im Jahr 1669 verhandelte bereits seine Witwe Anna mit dem
Biirger und Hafner Jacob Schwind (= Schwinn) iiber die "Behausung auf dem
0bermarkt“,31 die dieser mitsamt der Werkstatt erwarb.

Die Hafnerei am Obermarkt blieb bis in das 19. Jh. hinein eng mit dem
Namen Schwinn verbunden. Hans Jacobs Sohn Philipp Ludwig (1668-1747), der
am 27.11.1747 mit 75 Jahren und 9 Monaten starb,32 hinterlief die Werk-
statt zweien seiner Kinder, die den vidterlichen Beruf erlernt hatten:
Johann Jacob (1700-1754) und Johann Simon (1705-1770), die sehr wahr-
scheinlich die Hafnerei gemeinsam betrieben. In der ndchsten Generation
libernahm der Sohn Johann Jacobs, Philipp Ludwig (1735-1819), die Werk-
statt, die er wiederum seinem Sohn Johannes (1762-1831) vererbte. Johannes
Schwinns Téchter blieben dem Handwerk ebenfalls verbunden. Die dltere
Tochter Catharina Elisabeth (1795-1862) heiratete 1819 den aus Flonheim
stammenden Ludwig Horlein, dessen Sohn Philipp Ludwig (1823-1886) dort
bis zu seinem Tod eine Hafnerei fihrte. Die jiingere Tochter Maria Margare-



the lebte mit ihrem Mann, dem Hafner Wilhelm Brand (1797-1883), in Alzey.
Iwei weitere Familien stellten iber je drei Generationen Hafner: die
Familien Norbel und Weilbrunner. Der Biirger und Hafner Martin Norbel kam
durch seine Heirat mit der Witwe des Johann Helfenstein 1680 nach Alzey
und wird als Sohn des Friedrich Nérbel, Gemeinsmann zu Dollau im Amt
Mosbach, vorgestellt. Seine beiden Séhne Leonhard (1686-1760) und Adolph
(1690-1757) filhrten beide Werkstdtten, die in etwa so groB waren wie die
des Philipp Ludwig Schwinn, was aus der GroRenangabe "Erste Klasse" zu
schlieBen ist. Aus den Nahrungszetteln des Jahres 1734, welche die Grund-
lage fir die Besteuerung bildeten, ist erkennbar, daB die beiden Norbels
eigenstdndige Betriebe fihrten. Wdhrend in den Unterlagen des Joh. Leon-
hard Norbel eine Behausung (Haus) nebst Back- und Hafnerbrennofen in der
Kirchgasse verzeichnet ist, arbeitete Adolf Nérbel in der Kéfiggasse. Der
letzte Hafnermeister dieser Familie, Johann Christian Nérbel, lebte von
1720 bis 1786 und war der Sohn des Adolf.

Die Werkstdtte der Familie Weilbrunner nahm nie eine solche Stellung ein
wie die der Erstgenannten. Sie war nicht so groB - im Jahr 1722 wurde
Andreas Weilbrunners Handwerk der dritten Klasse zugerechnet. Andreas
Weilbrunner stammte aus dem Amt Boxberg und wurde 1699 "zum Neubiirger
angenommen“.33 Sein Sohn Johann (1711-1785), ebenfalls Biirger und Hafner-
meister, blieb unverheiratet; seine Tochter Helena (*1719) heiratete aber
wiederum 1754 einen Hafnermeister: Valentin Popp, so daB eine Weiterfiih-
rung der Werkstatt in der Vorstadt gewdhrleistet war.

Als letzte "Hafnersippe", die das Tdpferwesen in Alzey mitbestimmte, trat
die Familie Anthes auf. Aus einer Oppenheimer Zieglerfamilie stammend,
kam der Topfer Stephan Anthes durch seine Heirat 1803 nach Alzey. Sein
Sohn Anton Anthes (1810-1845) fiihrte das Handwerk des Vaters weiter,
libergab es wiederum seinem Sohn Anton (1844-1902), der nach AbschluB
seiner Wanderzeit ab 1865 in Alzey blieb und ein Geschdft mit der Bezeich-
nung "Kunsttépferei und Ofenfabrik" besas.3* seine Witwe heiratete den
Hafner Friedrich Maurer (1841-1916). Da in der Gipsmodelsammlung einzelne
Sticke mit "F.M." signiert sind, arbeitete dieser schon seit etwa 1880
bei Anton Anthes und war ihm wahrscheinlich sogar bei der Herstellung der
Gipsmodel behilflich. Dies muB vor 1885 geschehen sein, da der Verkauf
der Originalstilicke nach Darmstadt in diesem Jahr erfolgte.

Neben Hafnermeistern mit Werkstdtten im Familienverband, die iiber mehrere
Generationen Bestand hatten, sind weitere Hafner, -gesellen und -knechte
bekannt, die in Alzey tédtig waren. In chronologischer Reihenfolge sind
das:
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Caspar Hanbeck, 1577 und 1584 als Hafner bezeichnet.35 Er trat noch 1598
als Zeuge vor dem Stadtgericht auf36 und war 1600 in einen Streit mit dem
Hafner Jacob Bilz iiber eine Mauer zwischen ihren beiden Gdrten bei der
Kisselpforte in der Vorstadt verwickelt.37

Johann Georg Mayer, Biirger und Hafner, ist wohl um 1620 geboren, heiratete
1682 Anna Maria Euler, die Tochter des Postvorstehers aus Hangen-Weisheim
und war 1716 Gemeindevorsteher. Sein Todesdatum liegt zwischen 1722 und
1726.

Johann Michael Kessler ist durch seinen Eheeintrag 1692 als Biirger und
Hafner in Alzey ausgewiesen. Er lebte bis 1732.

Das Namliche gilt fiir Heinrich Schneider, Biirger und Hafner, von dem wir
ebenfalls nur durch den Eheeintrag 1775 Kenntnis haben.

Johann Christian Zaun, der Sohn eines Beisassen, brachte es zum Biirger
und Hafnermeister in Alzey.38 Ndhere Informationen (ber ihn und seine
Arbeit liegen nicht vor. Das gleiche ist fiir die als Hafner und Topfer
ausgewiesenen Peter Schifer (*1749), Ludwig L&Bel (*1790) und Ernst Reitz
(1793) zu sagen. Der Pfdlzer Wilhelm Hag (*1813 in Zell-1874) arbeitete
seit 1841 als Hafner im Distelhof; sein Sohn Peter Wilhelm (1842-1919)
hatte seine Werkstatt in der Selzgasse 26, die er Georg Schmidt (1871-
1938), einem Verwandten seiner Frau, {ibergab. Er war der letzte arbeiten-
de Hafner in Alzey, denn seine zweite Ehefrau verkaufte bis 1957 nur noch
Geschirr.3? EHK
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Der Kachelofen und seine Entwicklung bis ins 19. Jahrhundert

Der Kachelofen wurde bereits in der zweiten Hdlfte des 11. Jhs. im
deutschsprachigen Alpenraum entwickelt.6 Man fiigte zur besseren Wdrme-
nutzung in die bis dahin iblichen Ofen aus Lehm einfache, auf der Topfer-
scheibe gedrehte topfférmige Kacheln in die Wandung ein (Fig.1a).7 Ein
weiterer Fortschritt war die Befeuerung des Ofens von einem gesonderten
Raum oder Flur aus, wodurch stérende Rauchentwicklung vom Wohnraum fernge-
halten wurde. Die dltesten Ofen bestanden bereits aus zwei Teilen, einem
beheizbaren rechteckigen Feuerkasten und einem halbkugeligen Oberofen. In
der Folge bemilhte man sich, immer mehr Kacheln auf dem Ofenkdrper unterzu-
bringen - eine Entwicklung, die zu der Form einer quadratischen Kachel,
der Napfkachel, fiihrte. Mit der Aufwertung des Hausrates im adeligen und
kirchlichen Milieu wurde auch der gotische Ofen in die allgemein wachsen-
de Schmuckfreude einbezogen. Die um 1350 entwickelte rechteckige Form der
Halbzylinder- oder Nischenkachel wurde durch in Modeln geprefte Schmuck-
elemente verziert (Fig.1b). Gleichzeitig ging man dazu iber, die Kachel-
oberfldche zu glasieren. Ebenfalls im 14. Jh. entstand eine weitere
Kachelform, die Blattkachel (Fig.ic). Ihre an der Vorderseite geschlosse-
ne Form bot sich von vornherein als idealer Bildtrédger an, der sich zudem
mihelos herstellen lieR.

Mit dem Beginn der Renaissance und der geradezu von einem horror vacui8
beseelten Zierweise wurde die Nischenkachel von der Blattkachel ver-
drédngt. Man vergrdBerte die Einzelkachel, die teilweise eine ganze Schmal-
seite eines Ofenunterbaus einnehmen konnte. Die Themen spiegelten das
zeitgendssische humanistische Weltbild wider. Neben bereits im Mittelal-
ter nachweisbaren christlichen Motiven fanden sich Darstellungen aus der
antiken Mythologie, Personifikationen der Tugenden und Laster, Musen,
Elemente und Lebensalter sowie Portraits zeitgendssischer Fiirsten. Der
das Bildfeld umrahmende Zierfries bestand nun aus zeitgendssischen Archi-
tekturzitaten wie klassischen Sdulenordnungen, Rundbigen, Hermen, Grotes-
ken und Muschelmotiven. Eine weitere Ofenform entwickelte sich unter dem
EinfluB der italienischen Fayencemanufakturen in Siidtirol. Dort wurden in
zunehmendem MaBe reliefierte Kacheln durch glatte ersetzt, die man mit
mehrfarbigen aufgemalten Darstellungen verzierte. Solche Ofen wurden ab
dem 16. Jh. in groBer Zahl auch im schweizerischen Winterthur angefer-
tigt. Sie kamen spdtestens durch die Griindung der Fayencemanufakturen am
Oberrhein auch in der hiesigen Region in Mode.g
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Fig. 1a: Becherkachel, nach
Tauber 1980, S.101,
Abb.68, Nr.30

Fig. 1b: Nischenkachel, nach Tauber
1980, S.59, Abb.34, Nr.21

Fig. 1c: Blattkachel,
nach Tauber
1980, S.171,
Abb.123, Nr.16



Im eher biirgerlichen stddtischen Bereich entstanden sogenannte graphitier-
te Ofen. Sie entsprachen in der Gesamtform ihren renaissancezeitlichen
Vorgdngern, waren jedoch im Gegensatz dazu durch eine vor oder nach dem
Brennen aufgetragene Schicht aus graphithaltigem Ton gdnzlich geschwdrzt.
Diese Mode darf als Nachahmung der zu teueren (fen aus guBeisernen Plat-
ten verstanden werden. Im 17. Jh. &dnderte sich die Gestaltung der Kachel-
tfen im Sinne des Barock. Man schuf groBe, durch die Haufung dekorativer
Elemente fiir unser heutiges Empfinden etwas unférmig geratene Ofen, die
mit Hilfe groBer aus der Fldche quellender Kachelelemente plastisch
modelliert wurden. Zudem unterlag die Planung von Ofen nun nicht mehr
alleine dem ausfiihrenden Hafner, sondern ging mehr und mehr - als Bestand-
teil eines architektonisch ausgewogenen Gesamtbildes - in die Hidnde von
Architekten iiber. Neben aufwendigen Abformverfahren war nun ein direktes
Bearbeiten der Einzelkachel notig. Im Rokoko wurde die Gesamtform des
Ofens immer freier. Nur in Ausnahmefdllen finden sich Ofenkdrper, an
denen sich die einzelnen Bauteile sichtbar voneinander absetzen. Es ist
verstdndlich, daB solchermaBen komplizierte Ofen weit iiber die Fahigkei-
ten ortsansdssiger Hafner hinausgingen. Bald schon erschlossen sich
zahlreiche Manufakturen auf diesem Wege lohnende Erwerbsquellen. Die
Anzahl der bendtigten Ofen wurde jedoch durch die von Frankreich ibernom-
mene Mode des offenen Kamins deutlich vermindert. In der zweiten Hdlfte
des 18. Jhs. ging man von der Unterordnung des Kachelofens zugunsten der
Innendekoration ab. Im Sinne des Klassizismus entwickelte er sich unter
Verwendung antiker Stilelemente zum eigenstdndigen Mobiliar, das den
Anforderungen von klaren Formen und Symmetrie entsprechen muBte. Hohe,
kunstvoll gegliederte Postamente bildeten fortan die Leitform des Kachel-
ofens. Als Zierat dienten gezielt und sparsam angebrachte Medaillons.
Nachdem auch diese weggefallen waren, blieb nur der schlichte Ofenkdrper
iibrig, dessen einziger Schmuck glédnzend weifle Fayencekacheln waren, die
nach ihrem Hauptherstellungsgebiet als Berliner #fen bezeichnet wurden.
Das letzte Drittel des 19. Jhs. war gekennzeichnet von der Ubernahme
traditionellen Formengutes aus dem Mittelalter und der Renaissance. Wie
die Architektur, so wurde auch der Ofen durch Nachahmungen, die am ehe-
sten als Stilkopie bezeichnet werden kénnen, g'epr"a'gt.10 Um alte Darstel-
lungsweisen und Techniken zu erlernen, schuf man in Handwerksbetrieben
und Gewerbevereinen Sammlungen von Originalen oder Nachbildungen; ein
Umstand, dem wir auch in vorliegendem Falle die Erhaltung eines ansonsten
nur noch archdologisch faRbaren Bestandes verdanken. HR
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Die Herstellung von Ofenkacheln

Alle in der Ausstellung vorgestellten Kacheln tragen an ihrer Schauseite
ein Relief. Dafiir bendtigte man einen Model, eine Negativform aus Ton
oder Holz. Er erlaubte dem Hafner, eine Vielzahl gleicher Kacheln anzu-
fertigen. Der Model konnte von ihm selbst entworfen oder geschnitten
werden. Daneben waren aber auch weitere Handwerker an der Gestaltung von
Modeln beteiligt. Die Holzschnitte und Kupferstiche bedeutender Kinstler
lieferten Bildvorlagen, die von Holzschnitzern und Modelschneidern zu
einem Relief umgearbeitet wurden. Model wurden, ihrem Wert entsprechend,
verhandelt, getauscht und unter erheblichem Qualitdtsverlust kopiert.
Nach gleichen Vorlagen wurden in etwas abgednderter Form neue Model
geschaffen. War ein Model in den Besitz eines Hafners gelangt, so gehirte
das kostbare Stiick iiber Generationen dem Bestand der Topferei an. Dabei
scheute man sich auch nach Jahrzehnten nicht, das veraltete Motiv neu
abzuformen. Unter diesen Voraussetzungen wird ersichtlich, daB eine
schnelle Zuweisung der Ofen und deren Uberreste zu einer bestimmten
Werkstatt ohne eine grindliche historische und stilgeschichtliche Unter-
suchung nur selten gelingen kann. Man muf sich weiterhin vor Augen hal-
ten, daB, abgesehen von vereinzelten dUberregionalen Werkstdtten, in
erster Linie eine Vielzahl ortsansdssiger Hafner fir die Kachelproduktion
verantwortlich waren. Wegen der begrenzten Anzahl an Kunden muBten sie zu
ihrer Unterhaltssicherung eine grofe Bandbreite an Waren herstellen. 5o
stellte man in denselben Werkstdtten einfaches irdenes Geschirr, aufwen-
dig verzierte und bemalte Teller, Schreibgarnituren, Votivbilder und
Ofenkacheln her. Letztere spielten, verglichen mit der Masse an bendtig-
tem Geschirr, nur eine untergeordnete Rolle.

Wollte man eine Kachel herstellen, so formte man einen grofen, recht-
eckigen Block, den Bldtterstock. Dieser entsprach in seinen Abmessungen
dem spdteren Kachelblatt. Als Material verwendete man hierfiir eine vorher
mit Magerungsteilen angereicherte Tonmasse. Von dem Block schnitt man mit
einem Draht diinne Bldtter bzw. Scheiben ab, die unter einem groben Formen-
tuch aus Leinen mit dem Handballen und den Fingern mdglichst fest in den
Model eingedriickt wurden. Spuren der Formentiicher haben sich auf der
Riickseite fast aller Kacheln erhalten. Der pordse und trockene Model
entzog dem Ton Feuchtigkeit, und man konnte nach einiger Zeit die durch
Wasserverlust geschrumpfte Platte mihelos aus der Form lésen. Ein oder
zwei Griffe an der Rickseite des Models erleichterten das Abnehmen. Das
Relief wurde nachgearbeitet und an den Randern zurechtgeschnitten. Mit
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Schema eines Kachelofens

Kranzgesims  :..-

Oberofen
(Turm)

Sockel -
gesims
h Feuer-
; kasten
platte  fom T
OfenfiiBe

Bodenplatte

Tonschlicker brachte man auf der aufgerauhten Riickseite einen etwa vier
Zentimeter hohen Steg, die Zarge an. Sie verankerte die Kachel im Ofenkdr-
per. Je nach Brenntechnik und Verzierung wurde die Kachel mit einem
hellen Tonschlicker, der Engobe, iiberzogen, um nach dem ersten Brand
einen hellen Untergrund fiir eine Glasur zu schaffen. Bei 500 Grad wurde
das Stiick in einem langgestreckten Ofen im Schrihbrand vorgebrannt.
Danach konnte durch Eintauchen in eine wédssrige Mischung aus gemahlenem
Quarzsand und Metalloxyden eine Glasurschicht aufgetragen werden. Bei
einem zweiten Brand bei etwa 1000 Grad, dem Glattbrand, schmolz diese
Mischung, und es bildete sich eine glasartige, wasserundurchldssige
Glasurschicht. Gewdhnlich wurde der gleiche Hafner, der die Kacheln
hergestellt hatte, mit der Errichtung des Ofens betraut. Vor Beginn der
Arbeiten hatte er eine Arbeitsskizze angefertigt, in der die MaBe der
Einzelkacheln genau aufeinander abgestimmt waren, um sie spater nahtlos
aneinanderreihen zu kodnnen.

Bei der Anfertigung eines Ofens konnte man ein oder mehrere Motive auf
dem Ofenkdrper anbringen. Schon im Mittelalter und der von Reformation
und Humanismus geprdgten Renaissance wurde der Ofen als Bildtrdger ent-
deckt. Neben Darstellungen aus dem tdglichen Leben und die Wiedergabe von
Wappen und Portraits traten in szenischer Aneinanderreihung religidse
Motive. Unter Beibehaltung des Rahmenwerks wurde so durch Verdnderung des
Bildfeldes eine ganze Bildserie geschaffen, die als Programm den anzufer-
tigenden Ofen schmickte. Beispiele fiir solche Serien sind die beiden
Kacheln des Herzogs von Jilich und in spdterer Zeit die Darstellung der
vier Elemente. HR
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Abb.1

Model einer Kachel mit einem Narren
Alzey (7), 1566

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2801

MaBe: H 32,5 cm; B 21 cm

Im Mittelfeld reitet auf einem Steckenpferd ein Narr im mit Gléckchen
behdngten Narrenkostim und einer Narrenmitze mit langen Eselsohren auf
dem Kopf. Mit der rechten Hand h&lt er den Ziigel des Steckenpferdes und
spottet schelmisch grinsend mit erhobenem linken Zeigefinger. Uber den
Kopf lduft ein Band mit der Aufschrift FOLIGTALT 1566.

Der Rahmen besteht aus zwei Pilastern mit Léwenkopf und Rosette im Sockel
bzw. Kapitell; dariiber spannt sich ein Rundbogen aus Eierstab und Perl-
stab. Tulpenartige Bliten mit perlschnurartigen Fruchtknoten fiillen die
Zwickel. Dieser Rahmen (vgl. Abb.4c,d u.6) wird in der Literatur verschie-
denen (Hafner-)Stddten zugeordnet. Wdhrend R. Franz diesen Rahmen als fir
Koln typisch bezeichnet, sieht StrauB in ihm einen charakteristischen
Marburger Bdrmann-Rahmen. In welcher Stadt der Rahmen urspriinglich herge-
stellt wurde, ist ohne ein signiertes Stiick nicht zu entscheiden. Fiir das
Auftreten in Alzey wire ein Kauf in Frankfurt auf der Messe in Erwigung
zu ziehen.

Lit.: Straud, K., 1983, S5.135, T 137,4;
StrauB, K., Tonindustrie, S$.754;
StrauB, K., Sprechsaal, S.245, Abb.5;
Franz, 1983, S.89, S5.207, Abb.257.

Die Figur des Narren ist eine typische Erscheinung des ausgehenden Mittel-
alters und der frihen Neuzeit. Die friihesten Narrendarstellungen in
Psalmenillustrationen gehen zum einen auf die antike Mimustradition des
12. Jhs. zuriick, wihrend der seit dem Mittelalter verbreitetere Typ erst
in dieser Epoche ausgebildet wird. Dieser aus der Nachahmung des sogenann-
ten "natirlichen Narren" - des von Natur aus térichten, geisteskranken
oder miBgebildeten Menschen - entstandene "kiinstliche Narr" war unterhal-
tender SpaR- und Lustigmacher am Hof (Hofnarr), der im Schutz dieser
Rolle die Wahrheit sagen durfte und konnte.

Die zum Kennzeichen gewordene Kleidung des Narren bestand aus einem
dinnen, lédngsgestreiften, mit Schellen behdngten, umgiirteten Rock, einem
gezahnten Schulterkragen sowie einer enganliegenden Kapuze (Narrenkappe)
mit langen Eselschren oder einem Hahnenkamm. An Attributen hatte der Narr
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Abb.2

eine Peitsche, meist mit geschnitztem Kopf, sowie einen Spiegel oder

Musikinstrumente.

Seit dem 15. Jh. erhielt der Narr vor allem in der Graphik eine eigenstdn-

dige Bildfunktion, die in dreifacher Weise zu deuten ist:

a) Der Narr als Versinnbildlichung des Unmoralischen, Siindhaften, Gesetzlo-
sen und der Unbelehrbarkeit.

b) Der Narr als der térichte, dumme, aber auch geistig kranke Mensch im
Sinne des natirlichen Narren und

c¢) der Narr als spittisch-listige Figur, die den gesunden Volksverstand
verkorpert.

Seit dem 17. Jh. verliert der Narr seine Bedeutung in der Kunst. Sein

Motiv wird erst gegen Ende des 18. Jhs. in Form der Harlekin- und Masken-

darstellungen wieder aufgegriffen. EHK

Lit.: Lexikon der Kunst, Bd 9, Leipzig 1975, S5.494 ff

Kachel mit der Darstellung des 20-Jdhrigen
Alzey, um 1880 (Motiv: 4. Viertel 16. Jh.)
Alzey, Museum, Inv.-Nr. 127
MaBe: H 33 cm; B 23 cm (Kachel)

H 42 cm; B 31 cm (Model)

Im Bildfeld steht auf grasbewachsenem Gelénde in Frontalansicht ein bartlo-
ser junger Mann in vornehmer Kleidung. Diese besteht aus einer mit einer
StrauBenfeder besetzten Kappe, einem taillierten Wams, einer Bluse mit
gekrduseltem Kragen und weiten Armeln sowie einer mit Bdndern verzierten
knielangen Uberfallhose. Um die Taille ist eine breite Schdrpe und ein
Gurt, in dem der Degen hdngt, gebunden. An den FiiBen trdgt der junge Mann
kndchelhohe Schuhe.

Auf der mit einem Handschuh geschiitzten linken Hand sitzt ein Falke, der
rechte Arm ist in die Hifte gestemmt. Unter diesem befindet sich ein
junges Kalb.

Den Rahmen bildet eine Rundbogenarchitektur aus einer zweistufigen Pfeiler-
stellung mit vorgeblendeter korinthischer Halbsdule und aufgesetztem
ornamentiertem Rundbogen, bestehend aus einem duBeren kleinteiligen Rundbo-
genfries, Perlstab, laufendem Hund und innerem Bogen mit Kassetten. In den
Sockeln sitzen Diamantquader. Die Zwickel fiillen die Gesichter von zwei
Putten.

- 19 -



Abb.3

Umgeben wird die ganze Kachel noch einmal von einem auffallend breiten
glatten Rand. Dieser kénnte deshalb so dick ausgefallen sein, um die
Kachel an etwas griBere Kachelformate anpassen zu kénnen. EHK

Lit.: Unger 1988, S.181, Abb.122

Model einer Kachel mit der Darstellung des 90-Jihrigen
Alzey (?), 4. V. 16. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2901

MaBe: H 37 cm; B 23 cm

Im Bildfeld steht ein auf zwei Kriicken gestiitzter alter Mann in Pantof-
feln. Er ist bekleidet mit einem langen bis zu den Kndcheln reichenden
Gewand, das in der Taille mit einem Giirtel geschlossen ist. Die Schultern
bedeckt ein Tuch, das vorne mit einer Spange oder einem Ring zusammenge-
halten wird. Die Bander der iiber die Ohren reichenden Mitze hdngen nach
unten. Das bdrtige Gesicht ist von Falten Ubersit. Der Greis neigt sich
einem Jungen zu, der in knielangem gegiirtetem Kleid und knéchelhohen
Schuhen zu dem Alten aufblickt. Die rechte Hand hat er ans Kinn gelegt,
mit der linken scheint er den Alten zu verspotten. Uber der Hand des
Jungen hédngt ein Schild mit der Angabe "90".

Der Rahmen ist dem der vorhergehenden Kachel sehr &hnlich. Die Zwickel
fiillen hier zwei nackte Putten, die einen Zweig mit Blattern in der Hand
halten.

Lit.: Unger 1980, 5.186, Abb.124
StrauB, Kachelkunst, 2.T.,1972, S.146, T.125,2

Diese beiden Kacheln entstammen einer Serie, die in zehn Stufen die
Lebensalter des Mannes darstellt. Als Vorbild diirften die Holzschnitte
des Tobias Stimmer (1539-1584) gedient haben.

Neben der Einteilung des Lebens in zehn Lebensstufen gibt es die in vier
oder sieben Lebensalter, wobei das Leben des Menschen bestimmten Bezugs-
groBen analog gesehen wird. Fir die Vier-Teilung wdren zu nennen: die
vier Jahreszeiten, die vier Sifte des Korpers (nach der Lehre des griechi-
schen Arztes Galenus), die vier Humore oder Temperamente des Menschen;
fir die Siebenzahl: die Zahl der Planeten, der Wochentage oder der sieben
Weisen der Antike. Seit der Renaissance wurden die Lebensalter hiufig
allegorisiert und dabei in wachsendem MaB mit der realistischen Darstel-
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lung von Mensch und Natur verbunden.
So wird jedem Lebensalter ein Tier zugeordnet, dessen Eigenschaften der

Altersstufe entspricht. Ein Merkvers gibt die bildliche Darstellung wieder.

Zehn Jahr ein Kind

Iwanzig Jahr ein‘Jingling (Kalb)*
DreiBig Jahr ein Mann (Ochse)
Vierzig Jahre wohlgethan (Lowe)
Fiinfzig Jahre stillestahn (Fuchs)
Sechzig Jahr geht's Alter an (Wolf)
Siebzig Jahr ein Greis (Katze)
Achtzig Jahr schneeweiB (Hund)
Neunzig Jahr der Kinder Spott (Esel)
Hundert Jahre: Gnad' dir Gott (Gans)

*Alternativ zu dieser Formel existiert auch folgende Verszeile:

Bringt er's auf die 40 halb

soll er springen wie ein Kalb. EHK

Lit.: Schenda, R., Die Altersstufe - Geschichte einer Popularisierung. In:
Die Lebenstreppe. Bilder der menschlichen Lebensalter, hg.v. Land-
schaftsverband Rheinland (= Schriftenreihe des rheinischen Museums

Nr. 23), K&ln 1983, S.11-24

T. Stimmer (1539-84): Darstellung des Zehn-
und Zwanzigjdhrigen (Holzschnitt,
Albertina, Wien; nach Unger 1989, 5.179)
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Abb.4a

Model einer Kachel mit der Darstellung des Pfalzgrafen
Alzey (?), 1557

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2809

MaBe: H 32 cm; B 21 cm

Im Bildfeld steht vor planem Hintergrund in Frontalansicht der Pfalzgraf
bei Rhein. Er ist mit einem Umhang bekleidet, unter dem die Pluderhose
vorschaut. Uber den Schuhen hat er an den Unter- und Oberschenkeln Bein-
schienen angelegt; auf dem Kopf trdgt er ein Barett. In der rechten Hand
hdlt er sein Schwert, in der linken den Reichsapfel. {ber dem Kopf ist
eine Kartusche mit der Inschrift "PFALSGRAF" angebracht. Dargestellt ist
Pfalzgraf Friedrich II. (1544-1556), der im Heidelberger SchloB seine
Residenz hatte und in Alzey starb. Umgeben wird das Mittelfeld von einem
Rahmen aus zwei mit Atlanten geschmiickten Sdulen, deren Kapitelle je eine
kleine Rosette aufweisen. Der sie iiberspannende Rundbogen ist mit Ranken-
werk und Eierstab verziert. In den Zwickeln stehen zwei nackte Figuren,
die auf horndhnlichen Instrumenten blasen. Zwischen den Sdulenbasen
befindet sich eine Kartusche mit der Jahreszahl 1557.

Im Historischen Museum der Pfalz, Speyer, liegt eine Kachel mit dem
gleichen Motiv vor, die sich allerdings in Details (keine Beinschienen,
Barett) unterscheidet und im Ganzen feiner gearbeitet ist. Durch die
nahezu identische Gestaltung des Mittelfeldes kann man aber davon ausge-
hen, daB die Gestalter der Model diese nach derselben Druckvorlage arbei-
teten.

Analog der im folgenden vorgestellten Serie des Herzogs von Jilich, die
sich aus einer Personen- und Wappendarstellung zusammensetzt, ist zu
vermuten, daB auch hier zur Pfalzgrafen- noch eine Wappenkachel gehdrt,
die nicht mehr erhalten ist. EHK

Lit.: StrauB, Sprechsaal, Abb.1
ders., Volk und Scholle 1927, 5.195
ders., 1983, S.134, T.135,4
Lutz, Dietrich: Vier tonerne Ofenplatten des 16. Jhs. aus Eggen-
heim, Kreis Karlsruhe. In: Denkmalpflege in Baden-Wiirttemberg.
Nachrichtenblatt des Landesdenkmalamtes, 2.Jg. (1973), S5.42-44
Unger 1983, S.255, 268
Appuhn-Radtke u. Kaiser, 1986, S.873, Abb.S32
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Abb.4c

Abb.4d

Model einer Kachelserie mit der Darstellung des Herzogs von Jilich
Kéln, 1566
Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2895, 2839
MaBe: H 33 cm; B 21 cm
H 32 cm; B 21 cm

Das Bildfeld des einen Models zeigt ein fiinfgeteiltes Wappenschild mit
den Wappenbildern der Herzogtimer Jilich, Kleve, Berg und darunter die
Grafschaften Mark und Ravensberg. Das Wappen wird von drei Helmen mit der
Helmzier fiir die drei Herzogtimer gekront. Oberhalb des Wappens schliefit
eine Kartusche mit der Inschrift GVLIG (Jiilich) und der Jahreszahl 1566
das Bildfeld ab. Der Kachelrahmen besteht, wie bei dem Gegenstiick mit der
Wiedergabe des Herzogs von Jiilich, aus einer Rundbogenarchitektur (vgl.
Abb.1 u.6).

Aus der gleichen Serie stammt die Darstellung des Herzogs Wilhelm V. von
Jiilich, auch Wilhelm der Reiche genannt. Das Bildfeld zeigt den gehar-
nischten nach rechts schreitenden Herzog. In der Rechten hdlt er eine
Schriftrolle, in der Linken den Knauf eines zeitgendssischen Schwertes.
Neben dem linken Bein steht ein Helm mit aufgeklapptem Visier. Ein vom
Rahmenwerk iiberschnittenes Schriftband iiber dem Kopf des Dargestellten
trigt die Inschrift H. VAN GVLIG (Herzog von Jilich) 1566. Die Kachel ist
beziiglich der Darstellung von groRem Interesse, da sich neben zahlreichen
Portraits im Kunsthistorischen Museum zu Wien der Harnisch des Herzogs
erhalten hat. Anhand dieser Vergleichsbeispiele ldBt sich fir die Kachel

eine groBe Ndhe zu dem tatsdchlichen Aussehen des Herzogs nachweisen.

HR
Lit.: StrauB, Volk und Scholle, S$.195

ders., Sprechsaal, Abb.2

ders., Slddeutsche Tonindustrie, S.753

Land im Mittelpunkt der Michte. Die Herzogtimer Jilich, Kleve,
Berg, Ausstellung in Kleve und Diisseldorf, Kleve 1985, 3.Aufl.,
S.414 ff., 511 ff.

Unger 1988, S.144, Abb.97 (mit weiterfiihrender Literatur)

Lutz, Dietrich: Vier ténerne Ofenplatten des 16. Jhs. aus Eggen-
stein, Kreis Karlsruhe, S.43, Abb.1 u.2
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Abb.4b

Abb.5

Model einer Kachel mit der Darstellung des Kaisers Maximilian II.
Alzey (7?), 1567

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2838

MaBe: H 33 cm; B 20,5 cm

In der Mitte des Bildfeldes steht in Dreiviertelansicht, den Kopf nach
rechts gedreht, Kaiser Maximilian II. (Regierungszeit 1562-1576). Er
trdagt Krone, Brustharnisch und Pluderhose.

Neben seinem rechten FuB liegt sein Helm mit Federbusch und hochgeklapp-
tem Visier. Mit der rechten und mit der linken Hand hilt er jeweils einen
sehr schlecht zu erkennenden Gegenstand fest. Uber den Kopf lauft paral-
lel zum Rundbogen des Rahmens eine Kartusche mit der Inschrift "MAXIMILI-
AN IT KAISER". Unter dem Mittelfeld ist ebenfalls in einer Kartusche die
Jahreszahl 1567 angebracht.

Die Sdulen der Rahmenarchitektur entsprechen denen der Pfalzgrafenkachel
(Abb.4a). Der abschlieBende Rundbogen wird allerdings aus zwei gefliigel-
ten Phantasiewesen mit Vogelkdpfen gebildet. Ihre Hinterbeine sind inein-
ander verknotet, die VordergliedmaBen verbinden sich im Scheitel zu einem
Herzen. EHK

Lit.: StrauB, Sprechsaal, Abb.4
ders., 1983, S.134, T.135,3
Lutz, 1973, S.42, Abb.3

Model einer Kachel mit der Darstellung eines Mannes mit spanischem Hut
Alzey (?), dat. 1561

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2886

MaBe: H 33 cm; B 21,5 cm

Im Mittelfeld steht frontal ausgerichtet auf einer kleinen Bodenfliche
ein Herr mit einem spanischen Hut, der mit einer StrauBenfeder besetzt
ist. Uber seinen Schultern hdngt die sog. "Harzkappe", eine Art Uberman-
tel, die bis zur Hifte reicht. Darunter schaut die sehr kurze Hose her-
vor, die nur bis zu den Oberschenkeln reicht. (ber der Hose trdgt der
Mann ein tailliertes Wams, das durch seinen langen, strdhnigen Bart
weitgehend verdgckt ist. Strimpfe, die mit Bdndern an den Knien festge-
halten sind sowie bis zu den Kndcheln reichende Schuhe vervollstidndigen
seine Kleidung. Ein Degen, dessen Ende hinter dem rechten Bein zu sehen
ist, hdngt wohl im Taillengurt.
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Abb.6

Der Rahmen wird gebildet aus zwei Pfeilern mit aufgesetzten gedrehten
Halbsiulen auf der Schauseite. Sockel und Architraph sind jeweils besetzt
mit einer Maske bzw. einer Rosette. Darauf stehen zwei Ldwen, die beide
einen leeren Wappenschild halten und durch einen Bogen verbunden sind. Im
Bogenscheitel ist ein gefliigelter Engelskopf angebracht.

Datiert ist die Kachel durch eine Kartusche unter dem Mittelfeld, die die
Jahreszahl 1561 trdgt. EHK

Lit.: Straud 1983, S5.135, T 136,2
Straul, Volk und Scholle, S.195
StrauB, Sprechsaal, S5.244, Abb.3
StrauB, Suddeutsche Tonindustrie, S.753.

Model einer Kachel mit der Darstellung eines Trommlers
Alzey (?), 1566

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2871

MaBe: H 33 cm; B 22 cm

Das Mittelfeld fiillt ein Trommler, der mit den Schldgeln in den Handen
gerade sein Instrument spielt. Sein Oberkdrper wirkt breit und gedrungen,
was auf die ausladenden, vielfach geschlitzten - so ist es sich vorzustel-
len - mit farbigem Stoff unterlegten weiten Puffdrmel, die unter dem Wams
hervorkommen, zuriickzufilhren ist. In gleicher aufwendiger Weise ist das
Hemd mit Riischen und Stehkragen gestaltet. Die ldngsgestreifte Hose reicht
bis zu den Knien, wo sie auch gebunden ist. An den FiBen trdgt der Tromm-
ler die mit Beginn des 16. Jahrhunderts aufkommenden "Kuhmaulschuhe",
deren breiter, runder Abschluf Anlad zu dieser Bezeichnung gab. Ein Degen
im Taillengurt, von dem nur der Griff und der Korb (eine Schutzvorrich-
tung) zwischen rechtem Arm und Bein zu sehen sind, zeichnet den Trommler
zudem als Landsknecht aus. Auf dem Kopf trdgt er ein Barett mit groBer
StrauBenfeder; der gewaltige Schnurrbart verleiht ihm ein furchterregendes
diisteres Aussehen.

Den Hintergrund bildet im Kopfbereich eine Muschel, die an die groBen
hohen Niirnberger Kacheln erinnert (s. Franz 1981, Abb.5), aber hier - im
Gegensatz zu diesen - in die Breite gedriickt erscheint. Dariiber spannt
sich ein Bogen aus Akanthusblattern, in dessen Scheitel die Jahreszahl
1566 steht, darunter der Buchstabe A. Ob dieses A fir Alzey oder einen
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Abb.7a

Abb.7b

Hafner steht, ist nicht zu klédren.
Rahmen: vgl. Abb.1,4c u.d.

Lit.: Straul, Sprechsaal, Abb.6
Straud 1983, S.135, T.136,4

Unglasierte Kachel mit der Darstellung eines Lieutnant
Alzey (?), um 1880 (Motiv: Anf. 17. Jh.)

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 133

MaBe: H 32 cm; B 24 cm

Im Mittelfeld steht auf grasigem Untergrund in Dreiviertelansicht ein
Lieutnant in zeitgendssischem Kostim: mit einem aus der spanischen Mode
kommenden Krauskragen, einem mit Rischenmanschetten besetzten Hemd und
einem Wams mit kurzen Schofen, unter dem der nach vorne spitz zulaufende
"Gdnsebauch" hervorschaut. Die Hose reicht bis zu den Knien, dazu trégt
der Lieutnant kndchelhohe Schuhe. Auf dem Kopf sitzt ein mit einer Straus-
senfeder besetzter Hut mit schmaler Krempe. Um den Hals ist die weit nach
hinten wehende Scharpe geschlungen, die Auskunft iiber seinen Rang im Heer
gibt. Mit der rechten Hand hdlt der Lieutnant eine Partisane, d.i. eine
speerartige Waffe; die Linke stemmt er in die Hifte, an der ein Degen im
Gurt hdngt.

Rahmen: Vgl. Abb.2, 7b-d. EHK

Lit.: Straud 1983, 5.123, T 78,4

Unglasierte Kachel mit der Darstellung eines Landsknechts
Alzey (?), Anf. 17. Jnh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 134

Make: H 32 cm; B 24 cm

Im Mittelfeld steht auf unruhigem Untergrund ein Krieger in Riistung, die
aus einem hutformigen Helm, Brustharnisch mit Génsebauch und Oberschenkel-
schutz besteht. Dazu trdgt er Strimpfe und kniéchelhohe Schuhe. Um den
Oberkdrper ist eine Schidrpe gebunden, am Hals und unter den Armpanzern
schauen Riischen heraus. In der linken Hand hilt der Krieger eine Partisa-
ne, als weiteres Kampfgerdt hdngt ein Degen im Taillengurt. Den rechten
Arm stemmt er in die Hiifte, in diese Richtung weist auch sein Blick.

Rahmen: Vgl. Abb.2, 7a,c,d. . EHK

Lit.: Straud 1983, S.123, T 78,1
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Abb.7c

Abb.7d

Unglasierte Kachel mit der Darstellung eines Kriegers
Alzey (?), um 1880 (Motiv: Anf. 17. Jh.)

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 135

MaBe: H 32 cm; B 24 cm

Im Mittelfeld steht auf grasigem, unruhigem Geldnde ein zeitgendssischen
Darstellungen entsprechender Krieger des klassischen Altertums. Seine
Bekleidung setzt sich zusammen aus einem kurzen Waffenrock (Tunica), der
mit Lowenmasken besetzt ist, gepolsterten Schulterteilen und Armschutz.
An den FiiBen trdgt er stulpenartige bis zu den Knien reichende Stiefel,
auf dem Kopf einen Helm mit groBem Federbusch. In der rechten Hand hdlt
er seinen Schild, in der Linken einen Speer; zusdtzlich hdngt ein Sdbel
an einem Gurt.

Die Kachel ist fein modelliert, vor allem das Gesicht zeigt feine Zige.
Rahmen: Vgl. Abb.2, 7a-b,d.

Diese vier Kacheln kénnten aus einer noch zu vervollstdndigenden Serie
stammen, in welcher die Entwicklung des Kriegswesens vorgestellt wird.
Bereits die klassische Antike kennt Darstellungen von Kriegern. Vor allem
aber nach dem (bergang von den Ritterheeren des Mittelalters zu den
neuzeitlichen Soldner- oder Landsknechtheeren erlebten Soldatendarstellun-
gen einen Aufschwung. EHK

Lit.: Lexikon der Kunst, Bd 4, Leipzig 1977

Unglasierte Kachel mit der Darstellung eines jungen Mannes
Alzey (?), um 1880 (Motiv: Anf. 17. Jh.)

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 137

MaRe: H 32 cm; B 24 cm

Im Mittelfeld "tdnzelt" auf unruhigem Untergrund in Frontalansicht ein
junger Mann in zeitgemdRem Kostim. Charakteristisch dafir ist der mit
groBen StrauBenfedern geschmiickte Hut mit schmaler Krempe, die langen
Haare, der weiche Kragen des Wamses, das tailliert ist und weite Rock-
schoBe aufweist. Die Hose reicht bis zu den Knien, sie ist nicht mehr so
weit und bauschend wie die spanische Hose. Seitlich ist sie mit einer
Tresse und Knipfen besetzt. In der Hohe des Knies halten Bdnder die
Strimpfe. An den FiiBen trdgt der junge Mann Halbschuhe, die bis zu den
Knicheln reichen. In der Linken hdlt er einen Schild, auf dem ein Ldwen-
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Abb.
8a,b

kopf prangt, in der Rechten einen Degen, den er auf die Schulter gelegt
hat und dessen Scheide neben dem rechten Bein zu sehen ist.

Im Gegensatz zu den Kacheln Abb.7a-c, auf denen die Gesichter fein ge-
schnitten sind, erscheint das Gesicht dieser Kachel groBfldchig und
plump. EHK
Rahmen: Vgl. Abb.2, 7a-c.

Kachel mit Persdnlichkeiten des 30jdhrigen Krieges
Alzey (?), um 1880 (Motiv: dat. 1669, um 1660)
Alzey, Museum, Inv.-Nr. 139, 141

MaBe: H 55 cm; B 49 cm

Auf Pendantkacheln stehen sich die zwei herausragenden Personlichkeiten
des DreiBigjdhrigen Krieges: der protestantische Schwedenkénig Gustav
Adolf (1594-1632) und der katholische kaiserliche General Tilly (1559-
1632) gegeniiber. Die Kontrahenten scheinen bewuRt gegensdtzlich portré-
tiert. Wahrend Tilly mit den noch kurzen, zur "altmodischen" Halskrause
passenden Haaren und weiten Stulpenstiefeln als der dltere und erfahrene-
re Feldherr, der sein RoB souverdn im Ziigel hdlt, dargestellt ist, steht
Gustav Adolf in seiner Riistung mit dem modernen flachen Kragen und ent-
sprechenden bis auf die Schulter reichenden langen Haar eher fiir den
jungen, draufgdngerischen Kampfer, dessen Elan durch das aufbdumende
Pferd versinnbildlicht wird. Beide halten als Zeichen ihrer Feldherrenwiir-
de den Marschallstab in die HBhe. Ein weiteres Zeichen ihres militdri-
schen Ranges bildet die weit nach hinten wehende Schdrpe. Sie war zur
Zeit des DreiBigjdhrigen Krieges das einzige in der Kleidung zum Ausdruck
gebrachte Rangabzeichen.

Uber den Reitern befindliche Inschriften geben Auskunft iiber die Darge-
stellten; das Herstellungsdatum der Kachel ist in einer Kartusche einge-
flgt: Inv.-Nr. 139 "“KEY. GENERAL FREIH. TILLY 1659"

141 "GUST. ADOLPH K. IN SCHWEDE 1660".

Der Rahmen setzt sich zusammen aus zwei Nischenfiguren: Petrus (erkennbar
an Buch und Schliissel) und Jakobus (Buch und Schwert). In den Zwickeln
sitzen nackte Putten, die sich an in Kérben stehenden Blumen festhalten
und mit einer Blume in der Hand auf ein Maskaron im Scheitel deuten. Den
unteren Rahmen bildet eine Blumenkartusche, flankiert von zwei Grotesk-
kipfen. EHK

Lit.: Straud 1983, S.137, T 144
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Abb.8c

Abb.9

Kachel mit der Darstellung Kaiser Leopolds I.
Alzey (?), dat. 1660

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 140

MaBe: H 55 cm; B 49 cm

Im Mittelfeld ist Kaiser Leopold I. im Seitenprofil dargestellt. In einem
weiten pelzbesetzten Mantel, mit wadenlangen Stulpenstiefeln an den FiiBen
und der Krone auf dem Kopf, sitzt er auf seinem schreitenden Pferd, das
mit StrauBenfedern und Schleifen an Haupt und Schweif und einem beschlage-
nen und mit Sternen geschmickten Sattelzeug préichtig herausgeputzt ist.
In der rechten Hand hdlt er das Zepter, hinter seinem Riicken sind die
Symbole des habsburgischen Kaisers angebracht: der Doppeladler mit Reichs-
apfel und -krone.

Durch die Aufschrift LEOPOLDVS R.K. 1660 1dBt sich der Dargestellte als
der von 1640-1705 lebende deutsche Kaiser Leopold I. identifizieren. Die
Kachel hat den gleichen Rahmen wie die oben beschriebenen Kacheln (Abb.
8a,b). Sicherlich gehdren diese drei Kacheln in eine Serie, die vermut-
lich um einige Darstellungen weiterer groBer Personlichkeiten aus der
Geschichte zu ergdnzen ist. EHK

Lit.: StrauB 1983, S.137, T 143,1

Griinglasierte Kachel mit der Darstellung Kaiser Rudolphs II.
Alzey (?), 19. Jh. (Motiv 2. H. 17. Jh.)

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 128

MaBe: H 41 cm; B 31 cm

Im Mittelfeld ist in Frontalansicht auf unebenem Geldnde stehend Kaiser
Rudolph II. (Regierungszeit 1552-1612) abgebildet. In spanischer Mode
gekleidet trdgt er neben dem obligatorischen Krauskragen ein Hemd mit
Rischenmanschetten, ein Wams mit gefiittertem "Gdnsebauch", eine nicht
allzu weite knielange Hose mit Hiftpolstern, an den FiiBen kndchelhohe
Schuhe. Uber seinen Schultern hidngt ein halblanger offener Schultermantel
in Form eines Capes; am Taillengurt ist ein Degen befestigt. In der
linken Hand hdlt der Kaiser seine Handschuhe, in der Rechten das Zepter.
Auf dem Kopf sitzt die Krone. Zur weiteren Unterstreichung seiner Stel-
lung findet sich auf dem Boden der Reichsapfel.

Der Rahmen besteht aus einem Atlanten und einer Karyatide an den Lings-
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Abb.
10a-f

seiten, die durch einen Rundbogen miteinander verbunden sind. Die Zwickel
sind gefillt mit Fruchtfestons. die Unterseite des Rahmens wird geschlos-
sen durch Beschlagwerk mit einem gefliigelten Engelskopf in der Mitte und
zwel Rosetten unter den Pilasterfiguren. EHK

Lit.: StrauB 1983, 5.135, T.137,5
StrauB 1925, 5.48, Abb.T 38, Nr.203

Kacheln mit der Darstellung der Kurfiirsten
Alzey (?), um 1880 (Motiv: 2.H. 17. Jh.)
Alzey, Museum, Inv.-Nr. 121-126
MaBe: Kachel H 45 cm; B 35 cm

Model H 55 cm; B 44 cm

Der Aufbau der sechsteiligen Kurfirstenserie wird bei allen Kacheln
eingehalten. Das Bildfeld fiillt der zu Pferd sitzende Kurfiirst auf steini-
gem mit Grasbiischeln bewachsenem Untergrund. Neben dem Kopf des Kurfiir-
sten wird im Halbkreis das jeweilige Kurfirstentum genannt. Von den sechs
Kurfiirsten reiten drei nach links und drei nach rechts. Die Mittelkachel
- eine Kaiserdarstellung, wie sie aus einer Salzburger Serie bekannt ist
- fehlt.

Die Kleidung der Kurfiirsten ist ziemlich einheitlich. Sie tragen einen
mit Pelz besetzten langen Mantel, auf dem Kopf den Kurfiirstenhut, an den
Fuken weite Stulpenstiefel und Sporen (mit Ausnahme des Trierer Kurfiir-
sten). In den Hénden halten sie ihre Insignien wie Zepter, Reichskrone,
Reichsapfel, Schwert sowie Urkunden.

Die im Profil dargestellten Pferde schreiten wiirdevoll voran, lediglich
das Pferd des Kurfirsten von Sachsen scheint mit einer Frbntaldrehung des
Kopfes nach vorne aus dem Bild herauszugaloppieren.

Umgeben wird das Mittelfeld von einem einheitlichen Rahmen aus gewundenen
Sdulen mit Diamantquader besetztem Sockel und korinthischem Kapitell. Auf
Architraphen sitzt ein Halbbogen, dessen Scheitel ein Groteskkopf ziert.
An diesen schliefen sich mit Friichten gefiilllte nach auBen gedffnete
Fiil Ihdrner.

Die Alzeyer Kurfiirstenserie ist vergleichbar mit einer in Salzburg vorlie-
genden und stammt wohl aus der gleichen Zeit. Im Gegensatz zur Salzburger
Serie fehlen hier die Wappen und die Residenzen der jeweiligen Kurfirsten
im Hintergrund.

Lit.: Strau 1983, S.137, T 144,1-4
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Abb.
10g-j

Abb. 11

Inv.-Nr. 2800, 2826, 2863, 2865
Alzey (?), 2. Halfte 17.Jh.
MaBe: H 29 cm; B 22 cm

H 30 cm; B 24 cm i

H 31 cm; B 25 cm

H 31 cm; B 23,5 cm

Wohl zu anderen Serien gehorend liegen in Alzey vier weitere Kurfiirsten-
darstellungen vor. Zwei sind mit "KVRMENTZ" benannt (die eine enthdlt
zusdtzlich das Mainzer Rad, bekront mit dem Kurfiirstenhut, Abb.10i), die
dritte mit "KVR BRANDENBVRG". Wdhrend die Model Abb.10g u.10j in der
Qualitdt an die obige Serie heranreichen, wirken Abb.10h u.10i grob und
weniger fein ausgearbeitet. Z.B. zeigt Abb.10i ein sehr flaches und
fldachiges Gesicht des Kurfiirsten, bei Abb.10h stimmen die Proportionen
des Pferdes nicht.

Welche graphischen Vorlagen fiir die Kurfiirstenserie zur Verfiigung stan-
den, ist bislang nicht gekldrt, lediglich eine weitere Zwischenstufe l&Rt
sich benennen: sog. Kurfiirsten- oder Krdnungsteller. Bei diesen handelt
es sich um Scheibenteller aus Zinn, in deren Fond der zum Kaiser gekrinte
Ferdinand III. von Habsburg zu Pferde mit Beischrift und Krdnungsdatum
dargestellt ist. Auf dem Rand befinden sich sechs runde Medaillons mit
den sechs Kurfiirsten im Ornat vor den Silhouetten ihrer Stddte sowie den
entsprechenden Wappen. Diese Kurfirstenteller wurden bis ins 18. Jh.
hinein gegossen. EHK

Lit.: Alte Salzburger Hafnerkunst, Abb.71 ff
Franz 1981, S.21 ff
Alt-Salzburger Hafnerkunst, Abb.96 u.127-133
Lexikon der Kunst, Bd 2, Leipzig 1971

Kachelmodel mit dem Bildnis des Tiberius
Alzey (?), Meister GH, 1675

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2873

Make: H 34 cm; B 26 cm

Das Bildfeld zeigt einen mannlichen Kopf in Profilansicht. Er wird durch
eine Beischrift als der romische Kaiser Tiberius (42 v.Chr.-37 n.Chr.)
ausgewiesen. Die Verwendung von Kaiserbildnissen auf Kacheldfen findet
sich bereits in der deutschen Frilhrenaissance. Hohepunkte dieser Entwick-
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lung waren die beiden in der Mitte des 16. Jhs. in Nirnberg eq}standenen
Gifen auf der Feste Coburg und der Kaiserburg in Nirnberg. Bei dem
vorliegenden Stiick handelt es sich eher um eine spite Ausprdgung dieses
Motivs. Eine aus Oberitalien stammende Bronzeplakette mit %fr Bildnis des
Tiberius zeigt groBe Ahnlichkeit mit dem Alzeyer Stiick. Der in der
Mitte des 16. Jhs. entstandene und weit verbreitete BronzeguB weist
dieselben Gesichtsziige - wie das vorspringende Kinn, die markante Nase,
das wellige, kurze Haar und den um den Kopf gelegten Lorbeerkranz - auf.
Die rahmende Rundbogenarchitektur besteht aus in sich gedrehten Sdulen
mit korinthischen Kapitellen und einem auf der Unterseite schuppenartigen
Rundbogen. Auf seinem Scheitel sitzt eine lowenartige Fratze, von der
rollwerkartige Ranken in die Zwickel abgehen. Beachtenswert ist die
Gestaltung des Kachelrahmens, dessen Abtreppungen zum Relief hin in
Wellenbandern ausgefiihrt wurden.

Die Datierung der Kachel auf das Jahr 1675 ldBt sich iber die barock
gedrehten Sdulen mit korinthischem Kapitell rechtfertigen. Da sich insbe-
sondere die Elemente der Rahmenarchitektur auf graphitierten GOfen fanden,
kénnte auch vorliegendes Stiick dieser Ofengattung angehdrt haben. HR

Lit.: StrauB 1983, S.137, Taf.143,2

& gava

Abb.12

Abb.13

Model eines OfenfuBes

Alzey, Werkstatt des Henrich Klingenschmidt, 1634

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 142, 143 (Original: Landesmuseum, Mainz)
MaBe: H 30 cm; B 24 cm

Iwei Modelhdlften, die nach dem Ausformen zusammengesetzt werden muBten,
bilden einen OfenfuB in Gestalt eines Lowen mit wuchtiger Lockenmihne.
Dieser sitzt aufrecht auf einem Podest und hidlt ein Schild in seinen
Pranken.

Bei diesem OfenfuB handelt es sich, da er eine Inschrift trédgt, um einen
der seltenen Gliicksfdlle, kann man hier doch einen Hafner, der aus Archi-
valien bekannt ist, mit einem seiner Produkte zusammenbringen. Der im
Landesmuseum liegende Tonmodel ist auf der Schmalseite des Podestes
signiert: (ha)ns henrich klingenschmitt Anno
1634.

Neben geschlossenen und durchbrochenen Sockeln oder Sockelsteinen setzte
man 0Ofen gerne auf FiBe, die verschiedenste Formen annehmen konnten.
Lowen sind bereits seit dem Ende des 14. Jhs. als OfenfiiBe nachzuweisen.

Lit.: StrauB 1989, S.136, T 139,1-2 u. S.137, T 147,5 EHK

Griinglasiertes Léwenkopffragment
Alzey (?), 17. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2814
MaBe: H 19,5 cm; B 11 cm

Der gringlasierte Lowenkopf mit Lockenmdhne ist dem OfenfuB-Léwen von
Abb.12 duBerst dhnlich und ebenfalls aus zwei Hilften zusammengesetzt.
Wihrend die Naht am Riicken sehr deutlich zu sehen ist, wurde das Gesicht
vor allem am Maul nachmodelliert. Die aufgesetzte Krone weist Zacken auf,
die nach dem Zusammensetzen der beiden Hilften im lederharten Zustand
ausgeschnitten wurden. Wegen des zusdtzlichen Arbeitsaufwandes ist hier
weniger eine Verwendung als OfenfuR zu vermuten (die Krone wire unter dem
Ofenkdrper nicht zu sehen gewesen), als die, den Lowen schmiickend auf den
Ofen zu setzen. Die Mihne dieses Léwen ist fast identisch mit der des
oben genannten; sein Gesicht ist feiner gearbeitet. Diese Ahnlichkeit
spricht fir den gleichen Hersteller oder fiir die Benutzung eines Models.
Durch die Signatur des OfenfuPes wdre auch dieses Stiick dem Hafner Hen-
rich Klingenschmidt zuzuweisen. EHK
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Abb.14

Abb.15

Model einer Ofenbekronung mit Frauenbiiste
Alzey (?), 17. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2904

MaRe: H 28 cm; B 39 cm

iber der Basis eines nach oben gespaltenen pfeilers in der Bildmitte
erhebt sich eine Pflanze, aus deren ausladenden kelchartigen Akanthusbldt-
tern - gleichsam als Blite - die Biste einer Frau mit unbedecktem Oberkdr-
per entwichst. Sie wird von einem herzférmig geschwungenen Architektur-
teil mit einbeschriebenem Schuppenmuster umschlossen. Die zwischen Biiste
und der Einfassung freibleibenden Teile werden durch muschelartiges
Rollwerk ausgefiillt. OUber dem Kopf erkennt man den oberen AbschluB des
Pfeilers. Die zentrale Darstellung wird durch zwei Putten mit Palmwedeln
gerahmt, deren Verbindung zu dem Pfeiler durch ein Tuch hergestellt wird,
das beide in der Hand halten. Sie knien auf Architekturteilen - wahr-
scheinlich einem gesprengten Giebel mit volutenartig nach innen gerollten
Enden.

Bei der Einbindung der Biiste in den Pfeiler handelt es sich um die Abwand-
lung einer &lteren Darstellung einer Karyatide (vgl. Abb.20). In diesem
Falle wurde jedoch der pfeilerartig gestaltete Unterkdrper als Umrahmung
um die Biiste gefiihrt. Auch die Verbindung des Kopfes mit einem dariiberlie-
genden Kapitell wurde nur angedeutet. Eine Datierung gelingt iber die
barocken Vorbildern entnommenen Architekturteile und die geldngte Gestal-
tung der Putten in das 17. Jh.

Die Inschrift IV auf Brusthdhe der flankierenden Figuren diirfte nicht als
Meistermarke des Hafners, sondern als Numerierung der Kachel als Hilfsmit-
tel beim Setzen des Ofens zu verstehen sein. Von dem Model hat sich im
Alzeyer Museum das Fragment einer Abformung mit schwarzem Uberzug erhal-
ten (ohne Inv.-Nr.). HR

Lit.: StrauB 1981, S.137, T.146,6

Model einer Eckkachel mit armloser Herme
Alzey (?), Mitte 17. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2888

MaBe: H 33,5 cm; B 11,5 cm

Die Eck- oder Pilasterkachel zeigt eine in einen architektonischen Rahmen
eingepaBte mannliche Figur. Man erkennt den stark behaarten Kopf und
den armlosen unbedeckten Oberkérper. Der nach unten anschlieBende
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Abb.16

Abb. 17

Teil wurde, in der Tradition antiker Hermen, in eine Sdule umgewandelt.
Ebenfalls in antiker Tradition steht der geflochtene Korb mit daraus
hervorquellenden Friichten auf dem Kopf des Mannes. In ihrer Gesamtform
gleicht die Darstellung einer Sdule. Der Friichtekorb kdénnte dann als
Kapitell verstanden werden. Das Model weicht in einigen Details merklich
von &hnlichen Eckkacheln aus dem Anfang des 17. Jhs. ab. So ging der
Kinstler von der antiken Tradition ab, die Herme in Form eines sich
verjlingenden Pfeilers auszubilden (vgl. Abb.20). Auch die Hinzufiigung von
Zierelementen auf und im Umfeld der Sdule zeigt, daB das Stick wahrschein-
lich erst ab der Mitte des 17. Jhs. entstanden sein kann. HR

Model einer Frauenmaske
Alzey (?), 17. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2820
MapBe: H 17 cm; B 14 cm

Der Model zeigt eine Maske, deren Gesichtsziige auf die Wiedergabe eines
Frauenkopfes schlieBen lassen. Das Haar geht nahtlos iber in einen symme-
trischen Kopfschmuck aus Federn. Ein girlandenartig herabhdngendes Tuch
schlieBt die Maske nach unten hin ab. Es scheint dabei im Bereich der
Ohren mittels eines Knotens befestigt zu sein.

Da die Ausformung keine umschlieBenden Rénder aufweist, muB es sich um
ein Versatzstiick handeln, das beispielsweise im Sockelbereich von grofen
Bildkacheln oder in Friesen verwendet wurde. HR

Model des Sockels einer Kachelrahmung mit Frauenmasken
Alzey (?), 17. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2867

MaBe: H 15 cm; B 34 cm

Das Dekor des Models laBt sich in zwei Teile gliedern. Im Mittelfeld
befindet sich eine vorgewdlbte, hochovale Kartusche, die von Rollwerk und
Akanthusornament geschmiickt wird. Der auf diese Weise rein ornamental
ausgefiihrte zentrale Bildteil wird flankiert von erhaben gearbeiteten
Sockeln, die mit Frauenmasken versehen wurden. Die Ausfiihrung des Dekors

und der Masken (ohne Radfdcher) datiert die Darstellung in die erste
Hdlfte des 17. Jhs.
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Abb. 18

Abb.19

Die flankierenden Sockel weisen auf die Funktion des Models hin. Es
handelt sich um den unteren Teil des Rahmens einer verhdltnismdRig groBen
Bildkachel, wie sie ab der zweiten Halfte des 16. Jhs. immer mehr in Mode
kam. Da die Herstellung einer solchen Kachel technisch kaum mehr mit
einem Model zu bewerkstelligen war, sah sich der Hafner gendtigt, die
Kachel in einzelne Bildabschnitte aufzuteilen und diese gesondert herzu-
stellen. Nach Anfertigung aller Kachelteile wurden diese an ihren aufge-
rauhten Kanten mit Lehmschlicker zu einem Stiick vereint. HR

Model eines Zierfrieses
Alzey (?), 17. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2876
MaBe: H 7 cm; B 23,5 cm

Der Fries besteht aus langrechteckigen Fillstiicken, die durch stabartig
angeordnete Friichte voneinander getrennt werden. Die Fiillstiicke selbst
weisen Rankenwerk auf, das eine vorgewdlbte, léngsovale Leerkartusche
umrahmt.

Der Model diirfte zur Herstellung von Versatzstiicken einer Kachel gedient
haben. Eine zweite Verwendungsméglichkeit ergibt sich bei Verbindung der
Enden des Frieses. In diesem Fall kénnte das Ornament um eine kleine
Tonsdule gelegt worden sein. Solche freistehenden Tonsdulen waren gele-
gentlich an Oberdfen den Eckkacheln vorgelagert. HR

Model einer Leistenkachel mit Akanthusornament
Alzey (?), Ende 16. Jh. bzw. 17. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2912

MaBe: H 8 cm; B 32 cm

Die querformatige Darstellung zeigt in der Mitte eine hochovale Kar-
tusche, die von Rollwerk gerahmt wird. Von diesem gehen nach beiden
Seiten symmetrisch gearbeitete Akanthusranken aus, die in Bliten enden.

Zwar deutet ein umlaufender, abgetreppter Rahmen auf die mdgliche Verwen-
dung des Abdrucks als selbstdndige Leistenkachel hin, doch sprechen die
Abmessungen des Models eher fiir einen Gebrauch als Versatzstiick fir eine
groBe Bildkachel. Der Fries widre, wie bei Abb. 17, zwischen den beiden
Sockeln des Rahmens angebracht. Die zierlich gestalteten Akanthusranken
und die Aufrauhung des Hintergrunds sprechen fiir eine zeitliche Zuweisung
des Models an das Ende des 16. Jhs. HR
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Abb.20

Abb.21

Model einer Karyatide als Teil einer Rahmung
Alzey (?), Ende 16. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2855

MaRe: H 30 cm; B 5,5 cm

Die gesamte Bildflache wird von einer aus einem Pfeiler wachsenden Frauen-
biiste geprdgt, die auf ihrem Kopf ein ionisches Kapitell trdgt. Ihr
Korper wird im Ubergangsbereich zu dem sich nach unten verjiingenden
Pfeiler durch ein mehrfach gerafftes Kleid verdeckt, das die Figur in den
libereinandergeschlagenen Hinden hdlt. Der Pfeiler ist mit schuppenartigem
Dekor verziert. Er ruht seinerseits auf einem Sockel, der im Mittelteil
als Dekor eine Blume trédgt.

Abgeleitet wurde die Darstellung von antiken Mddchengestalten mit Korb
oder polsterartigem Kopfputz, die anstelle von Stiitzen ein Gebdlk tragen.
Die klare Gliederung und Orientierung an klassische Vorbilder lassen eine
Datierung auf das Ende des 16. Jhs. zu. HR

Model eines Sockels mit Fratze
Alzey (?), 17. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2816
MaBe: H 17,5 cm; B 11,5 cm

Der Model in der Grundform eines Balusters zeigt auf seinem Mittelteil
eine erhaben gearbeitete bdrtige Fratze mit Radhaube.

Ein solches Zierstiick kann an den Ofensegmenten angebracht worden sein,
die unter- oder oberhalb von groBen Bildniskacheln verliefen. Eine zweite
Méglichkeit wdre die in Verbindung mit Abb. 18 erwdhnte Anbringung als
Teil einer an den Ofenecken hervortretenden Sdule. In diesem Falle bilde-
te das Stiick die Verzierung des kubischen Sockels. Dann lieBen sich beide
Stiicke, zumindest was die Abmessungen angeht, am unteren Drittel einer
Sdule anbringen. Eine Verwendung als OfenfuB scheidet wegen der zu gerin-
gen Héhe aus. HR
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Abb.22

Abb.23

Gesimsmodel mit Akanthusblattdekor und Frauenkdpfen
Alzey (?), Mitte 16. bis 17. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2914

MaRe: H 41 cm; B 41 cm

Das Ofengesims wird durch Rickspringe in zwei Zonen unterteilt. Die
obere, vorstehende Zone ist mit Akanthusbldttern verziert. Der Riicksprung
zu dem darunterliegenden Fries wird durch eine zahnschnittartige Aneinan-
derreihung von Konsolen gebildet. Die eigentliche Frieszone wurde 1in
Anlehnung an antike Bukranienfriese (ein Fries, der als Hauptziermotiv
Schadel antiker Opfertiere nachbildet) gestaltet. Ein durch Ringe gezoge-
nes Tuch verbindet drei halbplastisch vortretende Frauenkdpfe, die sich
nur durch unterschiedlichen Stirnschmuck voneinander unterscheiden.

Vergleiche mit vorhandenen 0Ofen zeigen, daf maskenverzierte Gesimse nur

fiir den oberen AbschluB von Feuerkasten und Oberofen verwendet wurden.
HR

Model zweier Simskacheln mit Engelskopf
Alzey (?), Ende 16. oder 17. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2818 u. 2815
MaPe: H 14,5 cm; B 22 cm

Im Bildfeld ist ein Engelskopf mit angesetzten Fligeln dargestellt, wobei
der Engelskopf halbplastisch herausgearbeitet wurde. Ein weiterer Model
zeigt eine senkrecht halbierte Ausfiihrung des gleichen Motivs. Setzte man
an dieses ein entsprechendes halbiertes Gegenstiick, so konnten damit die
Ecken eines aus gleichen Kacheln bestehenden Gesimses geschmiickt werden.

Insgesamt wirkt die Arbeit trotz der aufwendig verzierten Fliigel etwas
unbeholfen. Besonders die Gestaltung des fast runden, aufgebldhten Ge-
sichts des Engels zeigt, daB man die Stiicke eher zu Arbeiten von minderer
Qualitdt rechnen muf. HR
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Abb.24

Abb.25

Model einer Eckkachel mit akanthusgerahmtem Medaillon
Alzey (7), 17. Jh.
Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2866, 2869, 2821
MaBe: H 27 cm; B 27 cm
H 18 cm; B 28 cm
@ 17,5 cm

Der Model der quadratischen Kachel besteht aus einem akanthusgerahmten
Medaillon, dessen Innenfldche durch eine schalenférmige Einbuchtung
belebt wird. Die Zwickel sind gefiillt mit Bldttern und Friichten. Ein
zweiter Model zeigt nur das halbe Bildfeld. Ofenkacheln wurden aus stati-
schen Griinden versetzt im Ofenkdrper angebracht. Die dadurch an den Ecken
entstandenen Liicken lassen sich durch kleinere Kacheln fiillen. Meist
schuf man dafir eigene Bildmotive. Bei ornamental verzierten Kacheln
hdtte dies das Gesamtbild des Ofens merklich gestért. So behalf man sich
mit einer halbierten Ausformung des beibehaltenen Musters. Ein dritter
Model zeigt das volle Bildfeld ohne Rahmen. Die Abformung veranschaulicht
eine weitere Variationsmdglichkeit des Hafners bei der Gestaltung von
ofen. Durch die getrennte Herstellung von Bildfeld und Rahmen, die nach
dem Abformen zusammengefiigt wurden, konnten an einem Ofen unter Beibehal-
tung vorgegebener Kachelgrtfen verschiedene Bildfelder verwendet werden.
Diese Technik wurde insbesondere bei Bildkacheln mit einem Architekturrah-
men hdufig angewandt.

Akanthusgerahmte Medaillons wurden ab der 2. Hilfte des 16. Jhs. immer
beliebter. Ihre schlichte Form war kaum Modestrémungen unterworfen, so
daB sie bis ins 20. Jh. Verwendung fanden. Daher konnen die vorliegenden
Model nur anndherungsweise in die Zeit ihrer gréBten Verbreitung, in das
17. Jh., datiert werden. HR

Model einer Leistenkachel mit Frauenmaske
Alzey (?), 2. Hilfte 16. bzw. 17. Jh.
Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2812

MaBe: H 24 cm; B 13,5 cm

Die hochrechteckige Leistenkachel trdgt ein im Halbprofil herausgearbei-
tetes Bildfeld. Eine zentrale Rollwerkkartusche rahmt die maskenhafte
Darstellung eines Frauenkopfes mit Radhaube. An ihren Ohren ist ein
bogenfdormig durchhdngendes Tuch befestigt. Nach unten schlieBt sich eine
umgedrehte Schilssel mit Akanthusbldttern an. Im oberen Drittel wird
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Abb.26

Abb.27

dieses Motiv wieder aufgegriffen. Dort ist die Schale jedoch mit Friichten
gefillt. )
Das Stiick kann auf Grund der Ausfiihrung der Maske und des Rollwerks fri-

hestens in der zweiten Hdlfte des 16. Jhs. entstanden sein. Wahrschein-

licher ist eine Datierung in das 17. Jh. HR

Model einer Leistenkachel mit Rankenwerk

Alzey (?), 1562

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2870

MaBe: H 33,5 cm; B 20,5 cm

Das Stiick in Form einer Ldngsleiste besteht aus volutenartig gerollten
Akanthusblattern und Stabwerk, die symmetrisch an der waagrechten Mittel-
achse angeordnet wurden. Im oberen Drittel wichst daraus ein kreuzartiges
Gebilde. An dessen horizontalen Enden ist eine halbrunde Ranke befestigt,
die das Muster nach oben hin abschlieBt. Datiert wird das Stlck durch die

im unteren Drittel angebrachte Jahreszahl 1562. HR

Lit.: StrauB 1983, 5.135, T.137,1

Model einer Kachel mit Mdnnermaske
Alzey (?), 17. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2894

MaBe: H 24,5 cm; B 30 cm

Das Bildfeld der querrechteckigen Kachel zeigt eine im Halbprofil gestal-
tete bdrtige Maske mit Radhaube. Von ihren Schlafen gehen zwei geschweif-
te und ein winkelformiges Zierband ab. Aus der Radhaube scheinen symme-
trisch angeordnete akanthusartige Ornamente herauszuwachsen, die das
restliche Bildfeld fillen. Neben zwei verschiedenen Blitenarten finden

sich an diesen Ranken auch Eicheln.

Eine Datierung der Darstellung gelingt durch den Vergleich mit der dlte-’

ren Leistenkachel Abb. 19. Die gesamte Ausfilhrung wirkt grober, schwerer.
Die Ranken sind beispielsweise im unteren Bereich viel zu dick geraten.
Hinzu kommt die Einbeziehung heimischer Formen wie den unpassend plazier-

ten Eicheln. Daher dirfte das Stiick erst im 17. Jh. angefertigt worden

i HR
sein.
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Abb.28

Abb.29

Model einer Leistenkachel mit menschenartigen Meeresungetiimen
Alzey (?), 2. Hdlfte 16. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2905

MaBe: H 19 cm; B 29,5 cm

Das Bildfeld wird von zwei menschenartigen Meeresungetiimen beiderlei
Geschlechts beherrscht. Die Barttracht des ménnlichen Ungetiims, das der
Gestalt ein wildes Aussehen verleiht, kann als Uberbleibsel der im Mittel-
alter gerne dargestellten Wilden Leute verstanden werden. Beachtenswert
ist die qualitdtvolle Ausarbeitung der Oberkdrper beider Wesen, die
groBen Wert auf eine realistische Wiedergabe der Kérperpartien und Mus-
keln legt. Ein Akanthusblattornament leitet zum Unterkérper tber, der in
Form eines sich verjingenden schuppigen Schlangenleibes ausgearbeitet
wurde. Die beiden Meeresungetiime zeigen mit beiden Hinden auf eine Vase
in der Bildmitte. Den oberen AbschluB des Bildfeldes bildet ein Zahn-
schnittfries, der die Vermutung nahelegt, daR das Stiick als Frieskachel
verwendet wurde.

Die Vase mit zierlichem, mehrfach gegliedertem FuR und Blumengebinde auf
den Schultern steht der Kunst der deutschen Friihrenaissance noch sehr
nahe. Dementsprechend kann das Stiick in die zweite Hilfte des 16. Jhs.
datiert werden. HR

Lit.: StrauB 1983, S.135, T.138,5

Kachelmodel mit Tapetenmuster
Alzey (?), 2. Hdlfte 16. Jh.
Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2875
MaBe: H 23,5 cm; B 23,5 cm

Der quadratische Model ohne Rahmen ist ein typischer Vertreter der Gat-
tung der Kacheln fir Tapetenifen. Ein durchlaufendes rechtwinkliges Band
mit Zierleiste und Kassettendecken- oder Waffelmuster beherrscht das
Gesamtbild. Setzt man mehrere Abformungen horizontal ‘ versetzt neben-
einander, so zeigt sich erst das eigentliche Hauptziermotiv, ein Blatt-
dekor in quadratischer Grundform. Eine Datierung des Stiickes wird durch
ein vergleichbares Stiick aus Salzburg aus der 2. Hilfte des 16. Jhs.
ermiglicht.

Der Ofentypus des Tapetenofens wurde nach 1500 entwickelt. Er liRt sich
dadurch charakterisieren, daR die gesamte Wandfldche, dhnlich wie bei
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Abb.30

Abb.31

Ledertapeten, gleichmdBig mit Ornamenten lberzogen ist. Dabei fihren die
groffléchigen Muster oft iber mehrere Kacheln hinweg. Moglicherweise
verdankt eine solche Dekorationsart ihr Entstehen dem Wunsch, den Ofen
den raumbestimmenden und namengebenden Ledertapeten anzugleichen. HR

Lit.: Sammlung Langthaler, Salzburg, o. Inv.-Nr.
(Svoboda 1981, S.45, Kat.Nr.13, Abb.13)

Model einer Zierapplike mit Blumenmuster
Alzey(?), 19. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2874

Make: H 25,5 cm; B 27 cm

Das Bildfeld wird ausgefiillt von symmetrisch angeordneten Ranken, an
deren Ende eine Bliite prangt. Sie zweigen von einem senkrechten Mittel-
zweig ab, der nach oben hin mit einer Fruchtstaude abgeschlossen wird.

Das stark plastisch hervortretende Relief, die Ausarbeitung der Bliten
und in besonderem MaBe der in Form eines Bilderrahmens gearbeitete Rand
des Models sprechen gegen eine Zuweisung des Stiickes als Ofenkachel.
Vielmehr dirfte es sich um eine bereits in der Einleitung angesprochene
Zierapplike an einem ansonsten unverzierten klassizistischen bzw. bieder-
meierzeitlichen Ofen handeln. Eine weitere, nicht von der Hand zu weisen-
de Deutungsmdglichkeit wire die Verwendung der Ausformungen als Teile von
Hausfassaden. Die Datierung des Models gelingt iber die bereits angespro-
chenen Formmerkmale - stark plastisch hervortretendes Relief, Gestaltung
der Bliiten, Ausarbeitung des Rahmens. Demnach kann das Stiick nicht vor
1800 entstanden sein. HR

Model von ornamentalem Ziermedaillon
Alzey (?), 19. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2868

MaRe: @ 32 cm

Das Medaillon wurde in Form einer Bliite gestaltet, deren akanthusartige
Bliitenblatter einen halbkugeligen Fruchtstand umrahmen. Zwischen den
Akanthusbldttern zweigen nach auBen hin kleine eigenstdndige Strducher
mit weiteren Fruchtstidnden ab. Die gesamte Darstellung wird von einem
runden Rand abgeschlossen, der in seiner Machart einem Bilderrahmen
dhnelt.

e =

Abb.32

Blitenartig gestaltete Medaillons fanden als Versatzstiicke an Fassaden,
in Innenrdumen und auf klassizistischen bzw. biedermeierzeitlichen Kachel-
dfen Verwendung. In Entsprechung zu den Abb. 45a-d dirften sie nicht vor
1800 entstanden sein. HR

Model einer floralen Ornamentkachel mit Putto
Alzey (?), 18. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2897

Make: H 44,5 cm; B 35 cm

Die groBe Kachel, deren Kachelblatt aus einem Model abgenommen werden
konnte, zeigt in der unteren Bildhdlfte ein Blumengebinde aus heimischen
Pflanzen. Man erkennt beispielsweise Pfingstrosen und Glockenblumen.
Dariber schwebt ein gefliigelter Putto, der ein grofes Tuch in den Hdnden
hilt, mit dessen Hilfe er den StrauB in die Hohe zu ziehen scheint. Der
Putto wird umhiillt von rechteckig angeordneten Wolken. Zum getreppt
gearbeiteten Rand hin schlieBen mehrere Sterne die Darstellung ab.

Das Stiick fdllt wegen seiner GrdBe und dem gewdhlten Bildmotiv aus dem
Rahmen der bisher vorgestellten Objekte. So fehlt jede Andeutung won
Ranken- oder Rollwerk. Demzufolge hatte man in vorliegendem Fall bereits
die Tradition der Renaissancekunst hinter sich gelassen. Die verwendeten
Bildmotive sprechen fiir eine Datierung des Models in das 18. Jh.

Die Grofe und die Einfiigung kleinteiliger punzierter Versatzstiicke weisen
auf eine Ableitung der Kachel von den seit Mitte des 17. Jhs. immer
beliebter werdenden guBeisernen Plattendfen hin. Das vorliegende Stiick
diente allerdings wegen seiner teilweise im Halbrelief gearbeiteten
Darstellungen und des getreppten Randes eindeutig zur Ausformung von
Kacheln. HR
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Abb.33a

Abb.33b

Model einer Kachel mit der Darstellung des David
Alzey (7), 4. V. 16. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2854

MaBe: H 33 cm; B 23 cm

Im Bildfeld steht auf hiigeligem Geldnde in Frontalansicht Konig David in
Kampfausriistung. Diese besteht aus einem gefalteten kurzen Soldatenrock
mit kurzen Armeln, iiber den ein Brustpanzer geschnallt ist. Am Taillen-
gurt hdngt ein Degen.

Auf dem bdrtigen Kopf trdgt er einen Helm nach spanischer Mode. Der
darauf gesetzte Kronreif kennzeichnet David als Kénig. Uber der linken
Schulter hdngt ein flieBender, vom Wind bewegter Mantel. An den FiiBen
trigt der Konig wadenhohe Stiefel. Den rechten Arm hat er in die Hifte
gestemmt, in der linken Hand hd@lt er eine Fahnenstange. Die Fahne mit
Davids Harfe und der Namensinschrift flattert in zwei Enden auslaufend im
Wind. Im Hintergrund sieht man in der linken unteren Ecke ein aufgeschla-
genes Zelt mit wehendem Wimpel.

Gesetzt ist dieses Motiv in den bereits vorgestellten Rahmen, wie ihn
Abb.3 zeigt. EHK

Lit.: Unger 1988, S.192 ff, Abb.128 ff

Model eines Kachelmittelfeldes mit der Darstellung des Josua
Alzey (?), 4. V. 16. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2832

MaBe: H 26 cm; B 17,5 cm

Auf hiigeligem Geldnde steht in Seitenansicht nach rechts aus dem Bild
gehend und dabei nach hinten iiber die rechte Schulter blickend, Josua in
kriegerischem Ornat. Er trdgt unter einem Brustpanzer einen Kettenrock,
unter dem die mit Panzern geschiitzten und mit wadenhohen Stiefeln beklei-
deten Beine hervorkommen. Uber seinen Schultern hdngt ein weit nach unten
fallender Mantel. Auf dem Kopf sitzt ein Helm.

Die behandschuhte Linke greift an den umgeschnallten Degen, wdhrend die
Rechte eine Fahnenstange hochhdlt. Die beiden Enden der wehenden Fahne
umwickeln einander, dariber steht "JOSUE". In der rechten Ecke unten ist
ein Zelt zu sehen, auf dessen Spitze ein Wimpel flattert.
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Abb.34a

Umschlossen wurde dieses Mittelfeld sehr wahrscheinlich von dem gleichen
Rahmen wie bei Abb. 22a.

Lit: Unger 1988, 5.191,192, Abb.126,127

Die beiden Darstellungen des David und Josua sind Teile einer Serie, der
"Neun guten Helden", die vor allem in den kiinstlerischen Reprédsentations-
programmen des frihstddtischen Birgertums seit dem 14. Jh. als Sinnbild
des Rechts vorwiegend in Rathdusern Verwendung fanden. Die kanonische
Reihe setzt sich aus drei Dreiergruppen von Personen der Mythologie und
der Geschichte zusammen. Als Vertreter des Heidentums sind das Hektor,
Alexander der GroPe und Caesar, fUr das Christentum stehen Artus, Karl
der GroBe und Gottfried von Bouillon, fir das Judentum: Josua, David und
Makkabdus.

Josua gilt als Held des Alten Testamentes, der als Begleiter und Feldherr
des Moses nach dessen Tod die Fiihrung Israels iibernahm. Seine kriegeri-
schen Taten bei der Eroberung des von Gott den Juden verheifienen Landes
Kanaan schildert das nach ihm benannte Buch des Alten Testaments.

David, biblischer Konig Israels (ca. 1042-979 v.Chr.), gilt auch als
Dichter einiger Psalmen des Alten Testaments und als Prophet. Er war der
jingste Sohn des Isai, wurde als Hirtenjunge von Samuel gesalbt, dann als
Musikant an den Hof des Saul berufen. David zeichnete sich in den Kampfen
gegen die Philister durch seinen Sieg iber den Riesen Goliath aus und
wurde Schwiegersohn des Konig Saul. Er war Kénig von Juda und Israel und
holte mit dem Heerbann die Bundeslade, das Heiligtum der jiidischen Reli-
gion, von Juda nach Israel. EHK

Model eines Kachelmittelfeldes mit der Darstellung der Jahel
Alzey (?), 1605

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2808

Make: H 23,5 cm; B 16 cm

Auf bewegtem, mit Blumen bewachsenem Untergrund steht im Seitenprofil
barfuB vor einem Baumstumpf Jahel. Ihr volumindses, bauschendes Kleid mit
halblangen Armeln reicht bis zu den Knécheln. Mit der linken Hand hilt
sie den iberfallenden SchoB des Rockes, in der rechten Hammer und Nagel.
Eine Inschrift rechts und links des Kopfes bezeichnet die Dargestellte
als Jahel. Eine kleine Punze zwischen den Falten des Rockes gibt das Jahr
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Abb.34b

1605 an.

Im spiten Mittelalter wurden zur Serie der "Neun guten Helden" neun
Heldinnen hinzugefiigt. Jahel vertrat neben Esther und Judith die Jidin-
nen. Sie gilt deswegen als judische Heldin, weil sie, als die Prophetin
Deborah zum Widerstand Israels gegen die Kanaaniter aufruft, nach dem
Sieg iiber diese deren fliichtenden Filhrer Sisera aufnimmt und ihn, wdhrend
er schldft, totet, indem sie ihm einen Nagel in die Schldfe schldgt. EHK

Lit.: Unger 1988
StrauB 1983, S.136, T.142,2
Worterbuch zur christlichen Kunst

Model eines Kachelmittelfeldes mit der Darstellung des Simson
Alzey (7), 1606

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2846

MaBe: H 24,5 cm; B 16 cm

Auf grasigem Untergrund steht in Frontalansicht, den Blick nach links
unten gerichtet, Simson. Er trdgt ein stoffreiches, stark bauschendes
Gewand mit kurzen Armeln. Uber seiner linken Schulter hdngt eine Schédrpe,
deren kurzes Ende im Wind flattert:; das ldngere Ende kreuzt die Brust,
wird um die Taille gefiihrt und von Simson in der linken Hand gehalten.
Mit der rechten Hand hdlt er den Kinnbacken eines Esels in die Hohe.

Das bdrtige Gesicht weist feine Ziige auf, wie auch die Muskulatur an
Beinen, Armen und am Hals deutlich herausgearbeitet ist.

Rechts des Kopfes steht in groBen Buchstaben SIMSON, in Kndchelhdhe des
linken FuBes ist die Jahreszahl 1606 angebracht.

Simson ist ein mit dbermenschlichen Krdften versehener Held des Alten
Testaments, der den Sieg Israels iber die Philister symbolisiert. Seine
herausragende Bedeutung beginnt bereits mit der Verkiindigung seiner
Geburt, als bei dem Brandopfer seiner Eltern dem Feuer ein Engel ent-
steigt. Beim Gang zur Brautwerbung mit seinen Eltern iberwdltigt Simson
einen Léwen, indem er diesem den Rachen aufreiBt. Neben vielen anderen
abenteuerlichen Wunderleistungen, die er vollbringt, ist vor allem diese
populdr geworden: Als Simson die zweite anstelle der versprochenen ersten
Tochter zur Heirat gegeben werden soll, 1&Rt er Felder und Weinberge der
Philister zerstdren und schldgt nach seiner Gefangennahme 1000 Philister
mit einem Eselskinnbacken tot (s. Attribut).
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Abb.35

Auch wenn diese vier Model zwei Zeitstufen zuzuordnen sind (David und
Josua 4. Viertel 16. Jh. bzw. Simson und Jahel 1605/06), darf man aufgrund
der GroBe wohl dennoch davon ausgehen, daB im 17. Jh. diese Kacheln auf
einem Ofen kombiniert wurden; lassen sich doch die Mittelteile problemlos
in den "David-Rahmen" einfiigen.

Zur Kldrung der Frage nach Datierung und Motiv dieser Kacheln kann hier
in Kirze einmal der Weg nachgezeichnet werden, iiber den die Motive auf
die Kacheln gelangten. Die Darstellungen Josuas und Davids finden sich
auf einer Serie der Neun Helden des Philipp Gallé (1537-1612), der seine
Kupferstiche bereits nach vorliegenden Zeichnungen des Marten de Vos
(1531-1603) arbeitete. Ebenso wie Gallé "abkupferte", hat der Formschnei-
der oder Bossierer ein in Details verdndertes Modell hergestellt, das die
Grundlage fir die Kachel bildete. So sind beispielsweise auf dem Kupfer-
stich von Gallé zwei einander bekémpfende Heere in einer abwechslungsrei-
chen Landschaft zu sehen, die in der Kachel weggelassen wurden; die
urspriingliche Bildunterschrift wurde ins Bild hereingezogen. Diese Infor-
mationen verweisen auf eine Entstehungszeit im letzten Viertel des 16.
Jhs. EHK

Lit.: Unger 1988, S.188
Worterbuch zur christlichen Kunst

" Model eines Kachelmittelfeldes mit der Darstellung des Evangelisten

Johannes

Alzey (?), 17. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2902
MaBe: H 32 cm; B 21 cm

Auf grasbewachsenem Untergrund steht barfuB in Seitenansicht, den Kopf
nach vorne geneigt, Johannes. Er trédgt ein kndchellanges Kleid mit langen
Armeln, das in der Taille gebunden ist. Uber der rechten Schulter hdngt
ein Mantel, der im Wind weht. Ein gestrahlter Heiligenschein umgibt den
Kopf mit den schulterlangen Haaren. Auf der linken Hand hdlt Johannes ein
dickes Buch mit festem Einband und Schnirriemen, in das er mit einem
Federkiel schreibt.

Vor Johannes richtet sich mit gespreizten Fligeln ein Adler auf, in
dessen Schnabel ein TintenfaB hdngt. Er stellt das Symbol fiir den Evange-
listen dar, der durch eine dariiber angebrachte Inschrift als S IOHANNES
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bezeichnet wird.
Die Ausfiihrung des Apostels dberrascht durch ihre teilweise halbplasti-

sche Gestaltung. Uber &hnlich gestaltete Kacheln kann das Stiick in die 1.
Hdlfte des 17. Jhs. datiert werden. Eine Ausformung des vorliegenden
Models fand sich in einem im Jahr 1989 zerstdrten Stadthaus bei Ettlin-
gen. Dort war die Kachel als zentrale Bildkachel neben kleinen quadrati-
schen Medaillonkacheln im Feuerofen eingebaut. HR
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Abb.36

Abb.37

Model einer Kachel mit einer Orgelspielerin
Alzey (?), 1565

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2810

MaBe: H 28,5 cm; B 21 cm

Im Bildfeld sieht man die Darstellung einer jungen Frau. Sie sitzt vor
einer etwa mannshohen Tischorgel. Ein Putto auf der anderen Seite der
Orgel hdlt diese mit Hilfe eines Blasebalgs in Betrieb. Am Sockel der
Orgel lehnt eine Laute, darunter ist ein Kécher fiir Holzfléten zu erken-
nen. Der Rahmen des Bildfeldes besteht aus flankierenden Pfeilern mit
eingeschriebenen Halbsdulen. Ihre  Sockel wurden mit Lowenképfen ge-
schmiickt. Dasselbe Motiv diente auch zur Ausgestaltung der dazwischenlie-
genden Sockelzone. Nach oben hin wird das Bildfeld durch einen einfachen
Halbbogen abgeschlossen, iiber dessen Scheitel zwei Putten eine als Mu-
schelwerk gestaltete Zierkartusche halten. Die Képfe der Putten entspre-
chen dabei dem im Bildfeld dargegestellten Putto. Uber der Sockelzone
wird die Kachel durch die Jahreszahl 1565 datiert.

Die Darstellung der orgelspielenden Dame war Bestandteil der Serie der
musizierenden Frauen (vgl. Abb.38a,b). Parallelbeispiele in Salzburg und
Ninterthur42 zeigen indes, daB in den meisten Fillen nur ein Musikinstru-
ment abgebildet wurde. Auch findet sich kein Vergleichsstiick, an dem die
Orgel von einem Putto mit Luft versorgt wird. Die Wiedergabe zweier
weiterer Instrumente zeigt an, daR es sich bei dem vorliegenden Stiick um
eine Zusammenfassung mehrerer Darstellungen auf einem Stiick handelt.
Dennoch darf man auch in diesem Falle davon ausgehen, daB urspriinglich
mehrere Motive mit musizierenden Frauen vorgelegen haben diirften. HR

Model einer Kachel mit der Darstellung einer musizierenden Frau
Alzey (?), 1576

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2843

MaBe: H 48,5 c¢cm; B 31 cm

Das schmale Bildfeld fiillt eine Knicklaute spielende Frau. Sie trdgt ein
kndchellanges, reich gefdlteltes Kleid mit Uberfall, das an den Schultern
von zwei Fibeln gehalten wird. Die halblangen losen Armel reichen bis zum
Ellbogen. Das Haar ist aufgesteckt und reich geschmiickt.
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Abb.38a

Der Rahmen wird gebildet aus zwei kannelierten Pilastern mit von Friichten
belegten Sockeln und korinthischem Kapitell. Im Scheitel des dariiber
gefiihrten Rundbogens sitzt ein gefliigelter Engelskopf. Die Zwickel fiillen
zwei Palmwedel und Fiillhorner haltende Engel. Zum Mittelfeld.hin ist der
Rahmen mit Perlstab besetzt.

Nach K. StrauB soll im Originalmodel die Jahreszahl 1576 eingeritzt
gewesen sein. Im Kolnischen Stadtmuseum liegt das fragmentierte Mittel-
teil einer &hnlichen Kachel vor. Ndhere Informationen gibt es aber auch
{iber dieses Stick nicht. EHK

Lit.: StrauB, Sprechsaal, 5.247, Abb.19
ders., Tonindustrie, S5.754

Model einer Kachel mit der Darstellung einer musizierenden Frau
Alzey (?), 1605

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2837

MaBe: H 42 cm; B 27,5 cm

Im Zentrum des Bildfeldes sitzt in einem Zimmer im Dreiviertelprofil nach
vorne gewandt eine Viola spielende Frau. Sie wird von einem Drehleier
spielenden Putto begleitet. Rechts von der Musizierenden steht ein Tisch
vor einer kannelierten Sdule, deren Oberteil durch einen gerafften Vor-
hang verdeckt wird. Den Hintergrund bildet eine steinsichtige Wand mit
einem Butzenfenster. Daneben &ffnet sich iber einer mit Kassetten und
Halbsdulen verkleideten Wand eine Landschaftsszene, die einen Blick nach
auflen in die Ferne freigibt und eine zu der Szene im Vordergrund kontra-
stierende weite Tiefe schafft. Dieser Kontrast wird dadurch unterstri-
chen, daf Einzelheiten der Zimmereinrichtung, so die FuBbodenfliesen mit
ihrer rauhen Struktur, die Rosetten des kleinen L&ufers und die Details
auf Moébeln und Instrumenten, genau wiedergegeben werden.

In der Ecke des kleinen Podestes, auf dem der Tisch steht, ist die Jahres-
zahl 1605 eingeritzt. EHK

Lit.: Strauk 1983, 5.136, T.141,3
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Abb.38b

Abb.39

Model einer Kachel mit der Darstellung einer musizierenden Frau
Alzey (?), 1606

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2845

Make: H 42 cm; B 29,5 cm

Im Bildfeld sitzt im Dreiviertelprofil, den Ricken nach vorne gewandt,
eine Querflote spielende Frau, deren Kopf im Profil erscheint. Zu ihrer
Rechten steht ein Putto, der seine Fldte aus dem Kdcher nimmt. Die beiden
Musizierenden befinden sich in einem durch mehrere Bdgen angedeuteten
arkadendhnlichen Raum, der zentralperspektivisch in einem Butzenfenster
endet. Das Mobiliar entspricht dem der Kachel Abb.38a. Ebenso wie jene
enthdlt auch diese Kachel eine Datierung: das Jahr 1606.

Die beiden sehr qualitdtsvollen Darstellungen erinnern von der Thematik
her an eine in Salzburg gefundene Serie, die zehn Darstellungen musizie-
render Frauen umfaBt (s. Franz 1981, Abb.640-649), die aber um einige
Jahre frilher anzusetzen und auch anders gestaltet sind. Es fehlt dort der
begleitende Putto und die detaillierte Darstellung des Raumes. EHK

Lit.: Franz, 1981, S5.219, Abb.640-649
StrauB, Volk und Scholle, S$.197
ders. 1983, S.71

Model einer Kachel mit der Darstellung der Keuschheit
Alzey (?), 1592

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2841

MaBe: H 50 cm; B 35,5 cm

Im ovalen Mittelfeld steht in Frontalansicht im knochellangen, die Beine
weich umspielenden Kleid eine Frau. In der rechten Hand hdlt sie einen
Palmwedel, der Zeigefinger der linken Hand ist erhoben. MNeben ihrem
rechten Unterschenkel ist im Hintergrund ein Greif im Seitenprofil zu
sehen. Er hdlt sich an einem Zipfel des Gewandes fest, das in hohem Bogen
aufbauscht. :

Um den ovalen Rahmenwulst ranken Bldtter und Friichte; gefliigelte Engels-
kopfe fiillen die Zwickel. Die Darstellung der weiblichen Person mit
erhobenem Zeigefinger und Palme deutet auf eine Personifikation der
Castitas (Keuschheit).

Nach K. StrauB wies der Originalmodel eine Datierung mit der Jahreszahl
1592 auf, die in den Ton eingeritzt war. EHK

Lit.: StrauB, Sprechsaal, S5.247, Abb.20
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Abb.42

Iweiteiliger Model einer Ofenbekrénung mit Justitia, Fortuna und Fides
Alzey (?), Ende 16. bzw. 17. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2898

MaBe: H 30,5 cm; B 44 cm

Der Model wird durch seinen erhéhten Mittelteil in zwei Bildzonen geglie-
dert. Im Zentrum der im Halbrelief ausgefiihrten Oberfliche sitzt eine
Frau auf einem thronartigen Stuhl, dessen Lehnen sowie die vorderen Beine
zu erkennen sind. Ihre Augen sind mit einer Stoffbinde bedeckt. In ihrer
Rechten hdlt sie ein groBes Schwert, in ihrer Linken befindet sich eine
Waage. Augenbinde und die beiden Attribute kennzeichnen sie als Allegorie
der Justitia (Gerechtigkeit).

Die mittlere Figur wird rechts flankiert von einer stehenden Frau, die
durch Schwert und insbesondere durch das Fiillhorn als die Verkdrperung
der Fortuna, des Glicks, angesprochen werden kann. Ihr gegeniiber befindet
sich eine weitere weibliche Figur, der ein groBes Kreuz, ein aufgeschlage-
nes Buch und ein Schliisselbund beigegeben wurden. Es handelt sich auf-
grund des Kreuzes wahrscheinlich um die christliche Allegorie der Fides,
des Glaubens. Uber den drei allegorischen Gestalten schlieBt ein im
Mittelteil stark ausladendes Rollwerk die Kachel nach oben hin ab. Zu den
Seiten laufen dessen Enden in Quasten aus. Ornamentale Versatzstiicke in
Form von Akanthusbldttern mit Friichten fiillen die noch verbleibenden
freien Fldchen aus.

Die Verwendung der halbreliefierten Darstellung und die Gestaltung der
Gewdnder und der Gesichter setzen die Ofenbekrénung in die Nihe eines
nach 1611 entstandenen Kachelrahmens mit der Serie der fiinf Sinne (vgl.
Abb.44). Die Quasten an den Enden des Rollwerks und die Einfiigung von
zusammenhanglosen Versatzstiicken als Fiillungen fiir freibleibende Stellen
auf der Kachel zeigen jedoch, daB die Ofenbekrénung einige Zeit nach den
Modelfragmenten entstanden sein diirfte.

Um die Kachel auf einem groBen Model unterzubringen, sah man sich gend-
tigt, den linken Teil von der Gesamtdarstellung zu trennen. Da dadurch
Jedoch ein Teil des Rollwerks verlorenging, diirfte es sich bei der MaBnah-
me nicht um eine durch Abformtechniken bedingte Trennung handeln. Sie
dirfte am urspriinglichen Model - wenn iberhaupt - in anderer Form vorge-
legen haben. Es ist eher anzunehmen, daR man bei dem nachtrdglich angefer-
tigten GipsabguB des Originals platzsparend arbeiten wollte. HR
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Abb.41

Abb.40

Model einer Kachel mit der Darstellung der Fides
Alzey (?), Anfang 17. Jh. (?)

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2906

MaRe: H 27,5 cm; B 19 cm

Vor planem Hintergrund steht auf einem Fliesenboden in Frontalansicht,
den Blick nach rechts unten gerichtet, die personifizierte Fides (Treue),
die in der linken Hand ein Kreuz, mit der rechten vor der Brust einen
Kelch hdlt. Uber dem abgewinkelten rechten Unterarm hdngt der hochgezoge-
ne Rockzipfel des bodenlangen Kleides und gibt den Blick auf das mit
einem wadenhohen Stiefel bekleidete Bein frei.
Das Mittelfeld ist tief in den Rahmen eingesetzt, der aus kannelierten
Sdulen mit ionischen Kapitellen und beschlagenem Schaft, die auf Sockeln
ruhen, gebildet wird. Auf den Sockeln sind Gesichtsmasken mit Radhauben
und in Ohrenhdhe befestigten Tiichern zu sehen. In der Mitte des Trigly-
phenfrieses - gebildet aus Triglyphe (= steinerne Dreischlitzplatte als
Imitation von Holzbalkenkdpfen) und Metopen (= geschmiicktes Zwischenfeld)
- ist ein Widderkopf plaziert. Den AbschluB bildet eine Rundbogenleiste.
EHK

Model einer Kachel mit der Darstellung der Fides
Alzey (?), Ende 16./Anf. 17. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2889

Make: H 36,5 cm; B 27,5 cm

Vor planem Hintergrund steht auf grasbewachsenem Boden eine durch ihre
Attribute Kruzifix und Buch als Fides ausgewiesene Frauengestalt. Sie
trdgt ein bauschiges, locker in Falten fallendes Gewand mit "Punktsaum",
das am rechten Oberschenkel geschlitzt ist und das Bein frei 1dBt. Die
Gestaltung der Fides ist der anderer Kacheln (vgl. Simson und Jahel,
Abb.34a,b) sehr dhnlich und diirfte somit ebenfalls auf die erste Hilfte
des 17. Jhs. zu datieren sein.

Der auf weiteren Kacheln zu findende Rahmen aus dem letzten Viertel des
16. Jhs. (vgl. Abb.3) wurde hier verdndert. Um fiir das gréBere Mittelfeld
hinreichend Platz zu gewinnen, wurde jeweils der innere Pfeiler abgenom-
men, der Rundbogen weiter ausgeschnitten und der Fliesenboden entfernt,
der durch einen neuen ersetzt wurde. Die Fugen verlaufen nun nicht mehr
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Abb.43

perspektivisch, sondern waag- und senkrecht. Diese Kachel liefert ein
Beispiel fir die Kombination eines neuen Mittelfeldes mit einem &lteren
Rahmen. EHK

Lit.: StrauB 1972, 5.148, T.133,5

Model eines Kachelrahmens mit den Darstellungen der Prudentia, Justitia
und Fortitudo
Alzey (?), 17. dh.
Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2909 a, b
MaRe: H 29 cm; B 15 cm
H 42 cm; B 14,5 cm

Die Teilstiicke eines Rahmens enthalten drei Darstellungen aus der Serie
der Tugenden.

Im linken Rahmenfeld steht in der Nische eines Pfeilers im Seitenprofil
die Prudentia oder Klugheit, die durch den hochgehaltenen Spiegel in der
linken Hand und die Schlange, die sich um ihren rechten Unterarm windet,
gekennzeichnet ist. Ihr antikisierendes Kleid ist reich ausgestattet mit
Fibeln und beschlagenen Riemen; der rechte Oberarm ist geschmiickt mit
zwei Reifen, an den FiBen trdgt sie bis in Wadenhthe geschniirte Sandalen.
Die zur Bildmitte hin ausgerichtete Seite des Pfeilers weist Beschlagwerk
auf; die freien Fldchen sind mit kleinteiligen symbolischen Gegenstinden
(ein Handschuh; eine Eule, die einen kleinen Vogel in den Fangen hdlt;
ein Engelskopf; Weintrauben mit Laub) gefiillt.

Die Felder dariber zeigen nach vorne einen Jungen in einer Rocaille und
zur Bildmitte hin einen gefliigelten Engelskopf.

Das Gegeniiber der Prudentia bildet die Justitia mit der Waage in der
rechten, dem Schwert in der linken Hand. Sie ist &hnlich gekleidet wie
diese. Das Beschlagwerk an der Pfeilerinnenseite ist symmetrisch zur
anderen Rahmenseite, die Freiflachen sind ebenfalls mit symbolischen
Gegenstdnden besetzt (ein Fligelpaar; ein pickender Vogel; ein mit einem
Vogelfligel gefiillter Beutel und Friichten). Das Gesims ist zum Teil
abgebrochen.

Im quadratischen Feld der unteren Rahmenleiste sitzt auf einen Sdulen-
stumpf gestiitzt, eine Sdule in der rechten Hand haltend, die Fortitudo
(Starkmut, Tapferkeit) vor einer angedeuteten Burg im Hintergrund. Ihr
Gewand ist im Gegensatz zu den Figuren der Lingsseiten eher bescheiden
ausgefallen, auBerdem trdgt sie anstelle des Kopfschmuckes einen Helm.

S

Abb.44

Es ist anzunehmen, daB in dem fehlenden kleinen Rahmenfeld als vierte
Tugend die Temperantia (MdRigkeit) dargestellt war, womit die vier Kardi-
naltugenden vollstdndig sind. Die Ursache fir die unterschiedlich grofen
Modelteile des Rahmens ist unklar.

Diese Kombination von Tugenden geht auf die in der griechischen Philoso-
phie bei Platon entwickelte Tugendlehre zuriick, die vier Grund- oder
Kardinaltugenden unterscheidet: Gerechtigkeit (Justitia), MaBigkeit
(Temperantia), Klugheit (Prudentia) und Starkmut (Fortitudo). Mit den von
Paulus genannten christlichen Tugenden Glaube (Fides), Liebe (Caritas),
Hoffnung (Spes) bildete sich ein diese sieben Tugenden umfassender Kata-
log heraus, der zahlenmdBig auch - hdufig auf zwdlf oder fiinfzehn -
erweitert wurde. Die personifizierte Darstellung der Tugenden war eten-
falls schon in der Antike bekannt; die friihchristlichen Kirchenschrift-
steller iibernahmen sie und fiigten die Personifikationen der Laster hinzu.
In der Regel werden die Tugenden durch weibliche Gestalten vorgestellt.
Durch die ihnen beigefiigten, einem Kanon folgenden Attribute sind die
Tugenden zu identifizieren.

Von der Renaissance bis zum Klassizismus dienten die Darstellungen der
Tugenden auf Grabdenkmdlern und Epitaphien vor allem zur Verherrlichung
der Verstorbenen. EHK

Lit.: Worterbuch zur christlichen Kunst, S.342 ff

Kachelrahmen mit der Serie der fiinf Sinne

Frankfurt a.M. (?), Werkstattkreis des Johannes Vest, nach 1611
Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2853

MaBe: H 47 cm; B 33,5 cm

In Alzey hat sich ein als Vorlage ausgearbeiteter Abdruck einer Kachel
ohne Bildfeld erhalten, in dessen Rahmenwerk fiinf weibliche Figuren
eingestellt wurden. Es handelt sich um die Personifikationen der fiinf
Sinne - Sehen, Horen, Schmecken, Riechen, Fiihlen.

Das Sehen wird oben rechts durch eine Frau verkdrpert, die sich in einem
Spiegel betrachtet. Zu ihren FiRen steht ein Adler, dessen Sehkraft
sprichwortlich ist. Auf gleicher Hihe findet sich, ebenfalls als Zwickel-
figur, die Allegorie des Hérens. Sie zeigt eine Laute-schlagende Frau und
einen Hirsch als Symbol fiir das Lauschen. Die Allegorien des Geschmacks -
versinnbildlicht durch eine essende Frau und einen in eine Frucht beifen-
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den Affen - und des Fiihlens - eine Frau, der ein Papagei in den Handbal-
len beiBt - wurden als Tragefiguren in die Architekturrahmung eingebaut.
Die Personifikation des Riechens nimmt den Sockelbereich zwischen den
Podesten in Anspruch. Gezeigt wird eine barbusige Frau, die an einer
Blite riecht. Mit der rechten Hand streichelt sie einen Hund.

Die Serie von Personifikationen der fiinf Sinne war seit der 2. Hdlfte des
16. Jhs. ein immer wieder in Abwandlungen aufgenommenes Thema, das von
Stidtirol und Salzburg im Siiden iiber den Bodenseeraum bis an den Mittel-
rhein verbreitet war.43 Zahlreiche Belege - u.a. in zwei Modelfunden in
Ravensburg und Salzburg - zeigen, daR allen bisher vorgelegten Stiicken
dieselbe Stichvorlage zugrundelag.

Bei den Alzeyer Darstellungen wurde zwar der Bildaufbau beibehalten, doch
zeigt die qualitdtvolle Ausarbeitung als vortretendes Halbrelief, abwei-
chend gestaltete Kleider und das Format der einzelnen Abbildungen, daB
die Kupferstichvorlage nur zur Festlegung der Grundziige diente. Die
geldngten Korper, die Ausfilhrung der Gesichter und die Wiedergabe der
Gewandung sprechen dabei fiir eine Spatform der Motivserie. Gliicklicherwei-
se entsprechen die Darstellungen auf dem Alzeyer Model einer Kachel, die
um 1610 in der Werkstatt des Johannes Vest entstand.44 Der zwischen 1605
und 1611 in Frankfurt a.M. tdtige Johannes Vest stammte aus einer Fami-
lie, die fir die Herstellung bedeutender Gfen des 17. Jhs. bekannt wurde.
Damit koénnen auch die duBerst qualitdtsvollen Darstellungen in Einklang
gebracht werden. Bei Betrachtung des gesamten Models (berrascht der
fragmentarische Zustand der Einzelbilder. DaB solche Motive auch in einem
anderen Kontext stehen konnten, zeigt eine Leistenkachel aus Hessen, die
ebenfalls mit der Arbeit von Johannes Vest in Verbindung gebracht werden
kann.45 Dort verwendete man die Allegorie des Riechens als von hermenarti-
gen Putten flankiertes Bildfeld einer Leistenkachel. HR

Lit.: Franz 1981, S5.212, Abb.436

- 56 -

Abb.45

Model der vier Elemente
Alzey (?), Mitte 19. Jh.
Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2802, 2824, 2890, 2903
MaBe: H 32 cm; B 24,5 cm
H 31 cm; B 24 ¢cm
H 31,5 cm; B 26 cm
H 32 cm; B 25 cm

Die vier Model zeigen jeweils einen Putto mit um die Schulter gelegtem
Umhang. Sie stehen als Allegorie fiir die vier Elemente Feuer, Wasser,
Luft und Erde. Das Feuer wird versinnbildlicht durch einen Blitze schleu-
dernden Putto. Er scheint auf einer Wolke zu schweben. In seiner Rechten
hdlt er ein Blitzbindel und nédhert sich so der als Vorbild dienenden
antiken Jupiterdarstellung. Ebenfalls von antiken Vorbildern, ndmlich der
Wiedergabe von Quellgottheiten, 1aBt sich die Darstellung des Wassers
ableiten. Ein Putto kniet am Ufer eines Baches. In der rechten Hand hilt
er eine Angelrute; seine Linke stiitzt sich auf eine Amphore, aus der sich
ein breiter Wasserschwall ergieBt. Ein weiterer Putto muB sich als Verkér-
perung der Luft gegen einen starken Sturm wehren, der in Form von Wolken
seine Person umschlieBt. In der Hand hdlt er als Attribut einen blumenfér-
migen Gegenstand, wohl eine Windrose (?). Der letzte Putto hilt als
Versinnbildlichung der Erde einen mit Friichten gefiillten Korb beidhdndig
empor. Die Darstellungen der Putten mit strdhnigem, leicht gelocktem
Haar, den pausbdckigen Gesichtern und dem in Anlehnung an antike Vorbil-
der gestalteten Umhang lassen sich in die Mitte des 19. Jhs. datieren.
Das Fehlen jeglichen Rahmenwerks weist darauf hin, daB die Reliefs als
hochovale Medaillons in einen ansonsten nur architektonisch gestalteten
Kachelofen eingebaut wurden. HR

Lit.: StrauB 1925, Abb.231,232
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Abb.46

Abb.47

Unglasierte Kachel mit der Darstellung eines Gastmahls
Alzey (?)

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 144

MaBe: H 54 cm; B 48 cm

An einer gedeckten Tafel feiert eine geschlossene Runde aus sieben Mdn-
nern, drei Frauen und einem Jiingling. Sie tragen zeitgendssische Kleider:
die dlteren Herren die Mihlsteinkrause, das Barett mit StrauBenfeder und
die kurzen geschlitzten Hosen, die Jingeren den weichen modischen Kragen
des Wamses und lange, auf die Schulter reichende Haare. Im Hintergrund
sind verschiedene Szenen zu sehen. Rechts steht vor einer Mauer ein
junges Paar, einander in den Armen haltend; in der Mitte ritzt die Wirtin
Kerben in eine Holztafel, wdhrend auf der linken Seite des Hintergrundes
vor einer Baumgruppe und Hdusern ein Mann auf einen anderen Mann mit
einer Schaufel einschldgt und - durch eine Sdule getrennt - zwei gebeugt
gehende Greise auf diese zulaufen.

Die Darstellung trdgt unter der Sitzfldche der Bank eine Datierung: 1616.
Die in StrauB angegebene Datierung 1660 ist falsch.

Rahmen: Vgl. Abb.Ba-c

Lit.: Straud 1983, 5.137, T.143,3

Model eines Kachelmittelfeldes mit der Darstellung der Weissagung Nathans
des Weisen

Alzey (?), 17. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2806

MaBe: H 30 cm; B 20,5 cm

Im Vordergrund stehen zwei bartige Mianner. Der eine hebt den linken
Zeigefinger und weist mit der rechten Hand nach hinten, wdhrend der
andere demiitig vor ihm kniet. Beide tragen kndchellange, langirmelige und
geschmiickte Gewdnder mit einer Schdrpe um den Bauch, an der ein Geldbeu-
tel befestigt ist. Uber den Schultern hingt ein langer Mantel. Der knieen-
de Konig David trdgt einen Kronreif, Nathan eine Mitze mit zwei Zipfeln.
Die beiden befinden sich in einem Raum mit Fliesenboden, Butzenscheiben-
fenstern und Kassettendecke. Auf dem Tisch hinter den Minnern liegen
Bicher und Musikinstrumente: eine Knicklaute, eine Geige und Horner. Im
gedffneten Fensterfliigel ist die Anbetung der Heiligen Drei Kénige zu
sehen. Neben dem geschlossenen Fensterfliigel steht auf einem Postament
eine Vase, an die eine Harfe, das Instrument Davids, angelehnt ist.
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Abb.48

Nach StrauB lag ehemals im Gewerbemuseum Basel die gleiche Kachel, sig-
niert und datiert mit RS 1632. Heute ist sie dort nicht mehr nachweisbar.

Lit.: StrauB 1983, S.136, T.141,4 EHK

Strauf, Volk und Scholle, S.197

Model einer Kachel mit der Darstellung der Rickkehr des verlorenen Sohnes
Alzey (?), 17. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2907

MaBe: H 50 cm; B 38 cm

In der unteren Bildhdlfte steht eine Personengruppe, bestehend aus einem
Mann, zu dessen FiBen eine Bettlerin mit Kindern kniet. Dieser ist mit
der Linken auf eine Schaufel gestiitzt, mit der Rechten deutet er nach
oben. Sein Blick ist dabei auf einen jungen barfiBigen Bettler vor ihm
gerichtet. Hinter dem Bettler steht ein Soldat. Den Hintergrund fillen
zwei Szenen: eine Sauweide mit Schweinen; im Schatten einer Palme ruht
der Schweinehirt. Die zweite Szene zeigt einen vor einem Haus sitzenden
Bettler, auf den ein Mann mit der Hand deutet.

K. Straul hat diese Darstellung als die Riickkehr des verlorenen Sohnes
interpretiert. Der verlorene Sohn wiirde hier nicht vom Vater in die Arme
geschlossen, sondern vom daheimgebliebenen Bruder empfangen, der ihn -
worauf die Hand deutet - wieder zu den Schweinen zuriickschicken mdichte.
In dem Greis konnte man den Vater vermuten. Die Szenen im Hintergrund
wiren dann als Rickblicke auf die vergangenen Tage des verlorenen Sohnes
zu deuten.

Der Rahmen wird gebildet aus korinthischen Halbsdulen mit kanneliertem
Schaft, die auf mit Lowenkdpfen besetzten Sockeln ruhen. In den hohen
Zwickeln stehen als personifizierte Tugenden die Prudentia (Spiegel) und
die Fides (Buch und Schwert). Im Scheitel befindet sich in einer Ro-
caille, die von zwei stehenden L&wen gehalten wird, ein gefliigelter
Engelskopf. EHK

Lit.: StrauB 1983, S5.137, T.142,7
Straufd, Sprechsaal, S.246, Abb.17
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Abb.49a

Abb.48b

Model einer Kachel mit der Darstellung einer jungen Frau
Alzey (?), Ende 18./Anfang 19. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2908

MaBe: H 46 cm; B 33,5 cm

Auf einem Sessel sitzt eine im Profil dargestellte junge Frau, die in der
rechten Hand einen auf dem Oberschenkel ruhenden Krug, in der linken
einen Kelch hdlt. Ihr kndchellanges, den Kérper umspielendes Kleid mit
erhdhter Taille ldRt die linke Schulter frei. Die Haare sind seitlich
eingeflochten und im Nacken zu einem Knoten gebunden, der von einem
Stirnband zusammengehalten wird; einige Strdhnen fallen lose herab. Die
restliche Bildfldche fillt ein geraffter, leicht schwingender Vorhang.
Die Mébel, aber auch die Gestaltung der Frau (Frisur, Kleid), lassen auf
eine Datierung Ende 18./Anfang 19. Jh. schlieBen.

Eine Fehlstelle der Kachel sticht beim Anschauen ins Auge: ein grober,
kantiger Klotz, der sich iiber den Riicken der jungen Frau zieht. Die Ur-
sache fir diese Fehlstelle ist nicht bekannt. Vielleicht war bereits der
Originalmodel, von dem tber ein Positiv der Model abgenommen wurde, hier
ausgeschlagen, und man wollte mit einer Nachbearbeitung den Makel beseiti-
gen, wozu es nicht mehr kam. Mdoglicherweise kam den Zapfen aber auch eine
Funktion zu.

Model einer Kachel mit der Darstellung eines ruhenden Kriegers
Alzey (?), Ende 18./Anfang 19. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2910

MaBe: H 45 cm; B 32 cm

Auf einem Langstuhl ruht in Dreiviertelansicht, den Kopf ins Profil
gedreht, ein Krieger in rémischer Ristung, d.h. bekleidet mit einem
kurzen Rock (Tunica), einem langen Mantel (Toga), der an der Schulter mit
einer Fibel zusammengehalten wird und wadenhohen Stiefeln an den Fiifen.
Den Hintergrund fillt wie beim Gegenstiick ein weich flieBender Vorhang,

von dem sich die ovale Fldche eines aufgehingten Schildes abhebt, hinter

dem die Enden eines Schwertes sichtbar werden. Die Form des Mobelstiickes
und die Wiederaufnahme des rémischen Kriegers lassen in einer Riickbesin-
nung auf die klassische Antike eine Datierung auch dieser Kachel auf das
Ende 18./Anfang 19. Jhs. zu.

Die beiden Kacheln wurden sicherlich als Pendant verwendet, wobei eine
Kachel je eine Seite abgab. Ihre GroBe und ihr flaches Relief bringt
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Abb.50

sie in die Ndhe von guBeisernen Ofenplatten, die zu diesem Zeitpunkt den
Tonkacheln den Rang abgelaufen hatten. EHK

Model eines Medaillons mit der Darstellung einer Frau mit Spinnrocken
Alzey (?), Anf. 19. Jh.

Alzey, Museum, Inv.-Nr. 2851

Make: @ 16 cm

Auf einem Stuhl sitzt im Profil vor einem Tischchen, auf dem eine O1lampe
steht, eine Frau mit Spinnrocken und -wirtel. Ihr tailliertes Kleid l&pt
die rechte Schulter unbedeckt und ist schlicht gehalten. M&bel und Fri-
sur, aber auch die Wiedergabe des Gewandes zeigen starke Anlehnungen an
klassisch antike Vorbilder. Die Art der Ausfilhrung ermdglich eine Datie-
rung des Models auf Anfang 19. Jh.

Die Plazierung der Kachel ergibt sich aus der verdnderten Gestaltung des
Ofens, der nun nicht mehr einem thematischen Programm folgt, sondern
oftmals nur einzelne Schmuckkacheln aufweist. Dieses runde Medaillon
koénnte sehr gut auf der Vorderseite oder an den Seiten im oberen Bereich
des Ofens angebracht gewesen sein. Ebenso kénnte man sich dieses Motiv
auch als Wandschmuck vorstellen. EHK

.
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15.

16.

17.
18.

20.
2i.
22
23

24,
25
26.

Ein Teil der Formen ist signiert mit seinen Initialen AA

. StrauB 1983, S.67 u.91

s. alle fiir StrauB angegebene Literatur
Straul 1983, S.69

vgl. bspw. Bellwald 1980, Unger 1988,
Appuhn-Radtke 1989

Tauber, Jirgen: Herd und Ofen im Mittelalter, Olten/Freiburg 1i.Br.
1980, S.289-294

Daraus 1dBt sich auch die Benennung erschlieBen. Das Wort Kachel lei-
tet sich vom lateinischen cacabus und dem althochdeutschen Wort cha-
chala ab und bezeichnete eine Schiissel oder Geschirr allgemein.

Wortlich: Der Schreck vor dem Leeren. Gemeint ist das bei Msbeln und
Ofen nachweisbare Streben, auch den kleinsten freibleibenden Raum mit
Dekor zu schmiicken.

Bellwald 1980, Svoboda 1981, Unger 1988, Peter-Miller, Irmgard;
Bastian, Jaques: Der StraBburger Blumenofen (Baseler Kostbarkeiten
9), Basel 1988.

Stellvertretend fiir diese Stilrichtung seien die Kacheldéfen im Klo-
ster Bebenhausen bei Tiibingen und auf der Hohenkdnigsburg bei Colmar
genannt.

s. dazu auch StrauB 1983, T.134

C 1: Ordnungen und Eide der Ziinfte, Archiv Museum Alzey

Die wortliche Wiedergabe der Ordnung s. StrauB 1983, S.68-69

Manuale des Stadtschreibers vom 25. August 1632, Archiv Museum Alzey

Ratsprotokolle, Nahrungszettel, Kauf- und Verkaufsprotokolle, Nachlas-
senschaftsinventare

vgl. Strau 1983, S.69
ders., in: Alzeyer Geschichtsblatter 9 (1972), S.10 )

A 1: Ratsprotokolle der Stadt Alzey v. 17.8.1581

A 1: Ratsprotokolle der Stadt Alzey v. 12.11.1582
A 2: Ratsprotokolle der Stadt Alzey v. 12.1.1587

Ade-Rademacher/Mick 1989,

. 5. StrauB 1983, S.69

ders., in: Alzeyer Geschichtsbldtter 9 (1972), S.10

A 1: Ratsprotokolle der Stadt Alzey, 1. Sitzung des Jahres 1581
A 2: Ratsprotokolle der Stadt Alzey v. 12.1.1587

A 2: Ratsprotokolle der Stadt Alzey v. 21.11.1588

A 1: Ratsprotokolle der Stadt Alzey v. 23.9.1591: Klage gegen H. Wal-
rab wegen Scheltens

4.12.1595: H. Walrab tritt als Zeuge in einem ProzeR auf.

26.8.1596: H. Walrab klagt, daB sein Sohn verletzt wurde.

A 3: Ratsprotokolle der Stadt Alzey v. 2.11.1588: Klage gegen H. Wal-
rab wegen Iniurien (= Unrecht)

A 2: Ratsprotokolle der Stadt Alzey v. 2.5.1616
s. StrauB, in: Alzeyer Geschichtsblatter 9 (1972), S.12
Manuale des Stadtrats vom 25.3.1637
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27
28.
29.
30.
31
32.
33.
34.
35.

36.
37.
38.

39.
40.
41.

42.

43.

44,

45.

Manuale des Stadtschreibers v. 2.8.1632

StrauB 1983, S.136, T7.139,1-2 u. S.137, T.147,5

StrauB 1983, S.139, T.155,1-2

vgl. StrauB, in: Alzeyer Geschichtsblitter 9 (1972), S.13

vgl. StrauB, ebenda

Reformiertes Kirchenbuch, Standesamt Alzey

A 5: Ratsprotokolle der Stadt Alzey v. 5.11.1695

s. FrieB-Reimann, in: Alzeyer Geschichtsblitter 17 (1982), S.89

s. StrauB 1983, S.69
ders., in: Alzeyer Geschichtsblatter 9 (1972), S.10

A 3: Ratsprotokolle der Stadt Alzey v. 2.11.1598
A 3: Ratsprotokolle der Stadt Alzey v. 8.2.1600

Reformiertes Kirchenbuch, Standesamt Alzey
A 70: Ratsprotokolle der Stadt Alzey v. 5.5.1791

FrieB-Reimann, a.a.0., 5.90
Franz 1981, S.77, Abb.177,203

Kunsthistorisches Museum, Wien, Inv.-Nr. 769
(Natur und Antike in der Renaissance. Ausstellung im Liebieghaus,
Frankfurt a.M. 1985, S.346, Kat.Nr.38)

Franz/Svoboda 1981, S.69-71, Kat.-Nr.112, 114-115, T.7b, Abb.83, 85
Franz 1981, S.182, Abb.641-649

Bellwald 1980, S.60, Abb.23

StrauB, Die Kachelkunst des 15. u. 16. Jhs. II, T.166,5

Kachelmodel mit der Darstellung der fiinf Sinne fanden sich in der
Sammlung Langthaler, Salzburg, o.Inv.-Nr. (Franz/Svoboda 1981, S.72;
kat.Nr.117-119, Abb.87-89; Franz 1981, S.183, Kat.Nr.650-652, Abb.
650-652) und Museum Ravensburg, o.Inv.Nr. (Ade-rademacher/Mick 1989,
§.22-23, Abb.16-18). Kacheln mit diesen Motiven stammen beispiels-
weise aus dem Tiroler Volkskunstmuseum, Innsbruck, Inv.-Nr. F 4296
(Stuben, Ofen, Hausmodelle 1986, S$.53, Kat.Nr.103) und Stadtmuseum
Bozen. Ein Ofen mit solchen Kacheln befindet sich im Hessischen Lan-
desmuseum, Darmstadt.

Museum flr Kunsthandwerk, Frankfurt, o.Inv.-Nr. (Franz 1981, S.129-
131 u. S.212, Abb.436)

Unbekan?ter Aufbewahrungsort, Hessen, um 1600 (StrauB 1983, S.140,
T.163,1
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/ Abb.2: Der Zwanzigjdhrige, K um 1880, / Abb.3: Der N igjdhri
{ M 4.Viertel 16.Jh. e Viarkar oo

Abb.4a: Pfalzgraf, M 1557 Abb.4b: Kaiser Maximilian II.
M 1567
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‘Abb.4c: 'Wappenschild mit den Wappen- * Abb.4d: Wilhelm V. von Jilich,
bildern der Herzogtimer Jii- ( M 1566

lich, Berg u. Kleve, M 1566 ST

Abb.7c: Krieger, K 1880, M Anf.17.Jh. Abb.7d: Junger Mann, K um 1880,

Abb.5 : Mann mit spanischem Hut, "Abb.ﬁ;,frommler, M 1566 M Anf.17.Jh.

M 1561



Abb.8b: Gustav Adolf, K um 1880, M um 1660

Abb.10b

Abb.8c: Kaiser Leopold I., K um 1880,
M 1660

i e St
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X Abb.9: Gringlasierte Kachel mit der Darstel- Abb. 10c e .
lung Kaiser Rudolphs II., K um 1880, . Abb.10a-f: Kachelserie mit der Darstellung von-sechs Kurfirsten,
M 2.Hdlfte 17.Jh. A um 1880, M 2.Hdlfte 17.Jh.



Abb. 10e Abb. 10/

/Abb.10g \Abb.10h

| Abb.lﬂg-j: Einzelne Kurfiirsten aus zwei Serien,-M 2.Hdlfte 17.Jh.
L%

T

Abb. 103

Abb.11: Bildnis des Tiberius, M 1675
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Abb.12: OfenfuB aus der Werkstatt des Hans
Henrich Klingenschmitt, 1634

Abb.13: Griinglasiertes Fragment eines
- Léwenkopfes, 17.Jh.

mit armlo- !
ser Herme,
M Mitte
16.4Jh.

Abb. 15 Eckkachel

/" Abb.14: Ofenbekronung mit Frauenbiste, K u. M 17.Jh.
\ /

A
/Abb.16: )
“Frauenmaske, M 17.Jh.

" Abb.17: Sockel einer
. Kachelrahmung
V¥ ' nmit Frauenmasken, M 17.Jh.

k_'Abb.19: Leistenkachel mit Akanthusornament, M Ende 16. bzw. 17.Jh.



Abb.20% Karyatide als
" Teil einer
Rahmung,
M Ende 16.Jh.

.,

Abb.22: Gesimsmodel mit Akanthusblattdekor und Frauenképfen,
Mitte 16. bzw. 17.Jh.

/" Abb.23: Sims mit Engelskopf, M Ende 16. bzw. 17.dJh.

Abb.24a o - Abb.24b

Abb.24a-c: Akanthusgerahmtes Medaillon
a) als Blattkachel, b) als Eck-
kachel u. c) als Versetzkachel,
M 17.Jh.

' Abb.25: Leistenkachel mit Frau-
=" @nmaske, M 2.Hdlfte
16. bzw. 17.Jh.
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Abb.26: Leistenkachel mit Rankenwerk,
M 1562

Abb.28: Leistenkachel mit menschenartigen Meeresungetiimen, M 2.Hilfte

ﬂbb.ZQ:fKaChel mit Tapetenmuster, M 2.Hédlfte
> 17.Jh.

L ;

: F]oraié'brnamentkachel mit Putto,

Kachel mit Zierapplike, M 19.Jh.

18.4Jh.



Abb.333: Kénig David, M 4.Viertel 16.Jh. | Abb.33b: Josua, M 4.Viertel 16.dh. ;

/

_Abb.34a: Jahel, M 1605

\

bb.34b: Simson, M 1606 Abb.36: Orgelspielerin aus der Serie mit  /Abb.37: Lautespielende Frau, M 1576
} ; den musizierenden Frauen, M 1565 \ it
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Abb.39: Allegorie der Keuschheit, M 1592

“Abb.40:

Allegorie der Fides,
K Ende 16./Anf.17.Jh.

o,

(ﬁbb.41j>Allegorie der Fides,
: ~" M Anf.17.Jh.

Abb.43:\Fragmente eines Kachelrahmens
/mit den Allegorien Prudentia,
_— Justitia u. Fortitudo,
M 17.Jh.

Abb.44: Kachelrahmen mit den Allegorien
der Finf Sinne, K nach 1611

Abb.42: Ofenbekrénung mit den Allegorien von
. Justitia, Fortuna und Fortitudo,
M Ende 16./Anf.17.Jh.



| Abb.45a

\Abb. 45¢ Abb.45d
Abb.45a-d: Allegorie der Vier Elemente, M Mitte 19.dh.

!I'.
\/

Abb.46: Gastmahl, K um 1880, M 1616

Abb.47: Weissagung Nathans des Weisen, Abb.48: Die Riickkehr des verlorenen Sohnes
K 1880, M 17.Jh. M 17.Jh. :




18./Anf.19

Abb.50: Medaillon einer
Frau mit Spinn-
rocken,

M Anf.19.dh.



