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Harald Rosmanitz

Die Ettlinger Europa
Eine friihbarocke Ofenkachel als
Manifestation der Weltsicht am Ende des
17. Jahrhunderts

Die Bildwelt des Friihbarocks erschlieBt
sich dem heutigen Betrachter nur aus-
schnittweise. Ein méglicher Zugang ergibt
sich durch die Ofenkeramik. Wie kaum
eine andere Sachgruppe konnten sich die
Kachelreliefs Uber die Jahrhunderte hin-
weg im Boden erhalten und geben so Ein-
blicke in die Lebens- und Denkgewohnhei-
ten unserer Vorfahren. Wie weitreichend
solche Aussagen sind, konnte bereits am
Beispiel der Kurflirstenkachel und der Ka-
chel mit der Monatsallegorie nach einer
Vorlage von Jost Amman deutlich gemacht
werden?. Ein weiteres Beispiel ist die Ka-
chel mit dem Bildnis der Europa (Abb. 1)2.

Die Rahmenarchitektur setzt sich aus
einer hohen Sockelzone und einer Arkade
mit gedriicktem Segmentbogen zusam-
men. Die Sockelzone zwischen den bei-
den blltenbesetzten Postamenten ist mit
einem geflligelten Engelskopf besetzt.
Uber den Sockeln erheben sich zwei Séu-
len, deren unteres Drittel von kannelierten
Manschetten verdeckt ist. Zwischen den
beiden Saulen spannt sich ein schmaler
Bogen. Im Bogenscheitel erkennt man ein
hochovales Wappenschild, das von einer
frichtebehangenen  Rollwerkkartusche
eingefaBt ist. Zwei sitzende Putten in den
Zwickeln verliehen dem Schild zusétzliche
Stabilitat. Sie sind mit einer Stoffbahn be-
kleidet, die sich diagonal Uiber ihre Ober-
korper spannt und den GroBteil der Unter-
korper verdeckt. In ihren nach auBen wei-

senden Armen halten sie Fruchtgebinde
empor. Der Aufbau des Rahmens mit or-
namentalen und figuralen Versatzstiicken
ist typisch fUr frihbarocke Kacheln am
nérdlichen Oberrhein. Dennoch wirkt er
im Vergleich mit dem Rahmen der Ettlin-
ger Kurfurstenkachel® auffallend schlicht
und laBt die dort vorherrschende Feinglie-
drigkeit vermissen. Thematische Beziige
zur Darstellung im Innenfeld fehlen.

Die Rahmenarchitektur umschlieBt eine
sitzende Figur auf welligem, von Grasbi-
scheln belebtem Untergrund. Es handelt
sich um eine Frau, deren Korper zur Gan-
ze von wallenden Gewéandern verhdllt ist.

Nur im Bereich der Knie und Arme 4Bt
sich die Kontur des darunter liegenden
KOrpers erahnen. Auffdllig ist der ge-
schlitzte Schulterbesatz. Schlitzungen
dieser Art treten seit der zweiten Hélfte
des 15. Jahrhunderts auf und erfreuten
sich in der Mitte des 16. Jahrhunderts so-
wohl bei Adel und Patriziat als auch bei
den Landsknechten groBer Beliebtheit.
Mit den Durchbrechungen der Tuchober-
flache konnte man einerseits das Unterge-
wand sichtbar machen. Die Schlitze konn-
ten auch mit andersfarbigen Stoffen unter-
legt sein und trugen zu einer groBen Bunt-
heit der Bekleidung bei. Im vorliegenden
Fall ist diese Mode jedoch nur angedeutet.
Die Schlitze im Bereich der Armel fehlen.
Auch die weit ausgeschnittene Bluse
weicht von der renaissancezeitlichen
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Mode ab, war doch um 1550 das Dekolleté
von einer hochgeschlossenen, plissierten
Bluse verhullt. Am Schulterbesatz héngt
ein Cape, das im Bereich der Arme auf-
geschlitzt ist. Am oberen Enden des
Durchbruchs verhindert ein Ziermedaillon
das AusreiBen der Naht. Nach unten ist
das Cape durch Schlaufen zusammenge-
bunden. Das in der Taille eingeschnirte
Kleid setzt sich unterhalb einer perlstab-
formigen Zierleiste in einem Rock fort.
Waulstige Faltenbahnen unterstreichen sei-
ne dicke Stofflichkeit. Ein blitenférmiges
Dekor mit aufgerauhter Oberfldche ver-
leiht ihm eine brokatartige Oberflache.
Auf dem leicht nach links gedrehten Kopf
tragt die Frau eine von Lilien Uberhohte
Blgelkrone mit zwei steil aufragenden
Kronbigeln. An den Schlé&fen féllt das wel-
lige Haupthaar auf die Schultern herab.
Als weitere Herrschaftsinsignien hélt die
Figur in ihrer Linken den Reichsapfel, in
ihrer Rechten ein durch Wulstringe unter-
gliedertes Zepter, was sie als Herrscherin
ausweist.

Die Darstellung einer realen Herrscherin
bildet bis in den Friihbarock eher die Aus-
nahme denn die Regel4. Weder die Ge-
sichtszige noch entsprechende Orden,
Ehrenzeichen oder Embleme erlauben
eine Zuweisung zu einer historischen Per-
sOnlichkeit. Erst die Inschrift EVROPAS)
gibt Auskunft Uber den Sinn der Darstel-
lung. Demnach verkérpert die Figur keine
bestimmte Herrscherpersénlichkeit, son-
dern einen der vier Erdteile.

Die bildliche Veranschaulichung der Erd-
teile kann auf eine antike Tradition zurlick-
blicken. Es sind in erster Linie kartogra-
phische Zeugnisse, die Aussagen Uber
das mittelalterliche Weltbild erlaubens®).
Solche Weltkarten, wie beispielsweise die
Ebstorfer Weltkarte, verstehen sich nicht
als topographische Ubersichtsplane son-
dern als Versinnbildlichung des christli-
chen Weltbildes, in dessen Mittelpunkt Je-
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rusalem steht. Das Darstellungsschema
des orbis tripatius, des in drei Kontinente
(Afrika, Asien, Europa) unterteilten, schei-
benférmigen Erdkreises wurde bis zur
Entdeckung Amerikas beibehalten. Die
Allegorien der Erdteile am FuB eines Hil-
desheimer Bronzeleuchters halten in An-
lehnung an diese Weltsicht als Attribut je-
weils ein Segment der Weltscheibe in ih-
ren Handen?. Die Erdteile lassen sich
aber auch durch die drei Séhne von Noah
(Sem, Cham und Japhet) versinnbildli-
chen. Als Reprasentanten werden seit der
Hochgotik nicht zuletzt die heiligen drei
Kénige aufgefaBt, die nach der Legende
aus den drei Erdteilen stammen?.

Unter dem Eindruck der Entdeckung
Amerikas wandelte sich auch der Weltbe-
griff. Man ging von der Sicht des in sich
geschlossenen Erdkreises ab und unter-
teilte die Erde auf der Grundlage der weit-
hin bekannten und gerne gelesenen Rei-
seberichte in fur jedermann erkennbare
GroBregionen®). Fir Europa gilt von vorn-
herein die Vormachtstellung. In der vom
Humanismus geprégten Bilderwelt der
Renaissance setzte sich die Darstellung
der Erdteile durch Personifikationen
durch. lhre Wiedergabe erfolgte je nach
Einbindung aus verschiedenen Beweg-
grinden19). Gerade im Bereich des Kunst-
handwerks sind diese oft nicht mehr klar
zu umreiBen. In der barocken Deckenma-
lerei band man das Thema gerne in Jah-
reszeiten-, Elemente- und Planetenzyklen
ein. Damit erhalt das Motiv eine kosmolo-
gische Bedeutung. Das Zusammenspiel
aller Zyklen gibt eine Vorstellung lber die
Gestalt der Welt. Neben dem rein dekora-
tiven Charakter finden sich die Erdteile
weiterhin im Dienste weltlicher und kirchli-
cher Bildpropaganda. Durch die Erdteilbil-
der in Triumph- und Festziigen, bei hofi-
schen Festen und bei Trauerfeiern! wird
der Ruhm des Herrschers unterstrichen.
Oft manifestiert sich in der Darstellung
gleichzeitig auch der politische Machtan-



spruch. Dies beschrankt sich jedoch nicht
nur auf den Landesherren, sondern |&Rt
sich auch flr das staddtische Blrgertum
belegen. So weist der von Artus Quellinus
geschaffene Giebel des Amsterdamer
Rathauses (1656-58)'2 mit den Weltrei-
chen auf den weltweiten Handel zum Nut-
zen des Gemeinwohls hin. Als Aus-
schmuckung von Kirchen und Abteien re-
prasentieren die Erdteile die Welt und ihre
Bewohner, also den allumfassenden Be-
griff der Kirche. Eine der bekanntesten
Erdreichdarstellungen ist in diesem Zu-
sammenhang der Freskenzyklus von Gio-
vanni Battista Tiepolo im Treppenhaus der
Wirzburger Residenz (1750-53)1). Im
Zuge der Gegenreformation verband man
das Bildthema mit dem jesuitischen Mis-
sionsgedanken.

Zu einer Erdteilgruppe gehéren drei oder
vier meist gleichartig dargestellte Personi-
fikationen. Waren zu Anfang alle Allego-
rien weiblich, so treten am Beginn des
17. Jahrhunderts ~ Méannerdarstellungen
hinzu. In dieser Zeit versieht man die Dar-
stellungen auch mit rassischen Merkma-
len. Die Figuren kénnen aufrecht stehen,
auf ihren Attributen sitzen oder auf
Triumphwagen fahren. Europa nimmt h&u-
fig eine Sonderstellung ein. Sie empféngt
thronend die Huldigungen der anderen,
ihr untergeordneten Erdteile. Obwohl! es
keine verbindlichen Attribute und andere
Kennzeichen gibt, liegt das Bildprogramm
zur Charakterisierung eines der Erdteile
ab der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts
weitgehend fest'4). Europa nimmt den er-
sten Rang ein. lhre Vormachtstellung als
Kdnigin kommt vor allem in den niederlan-
dischen Kupferstichen des spéten 16. und
des 17. Jahrhunderts zur Geltung's). Ne-
ben den Herrschaftszeichen weisen spe-
zielle Attribute, wie ein Fillhorn, auf die
Auswirkungen ihres segensreichen Regi-
ments hin. Waffen, Blcher, ein Kirchen-
modell und das Kreuz zeichnen ihre Vor-
zige in Kriegskunst und Bildung aus.

Gleichzeitig betonen sie die Vormachtstel-
lung Europas fur das Christentum. Nur
selten verbindet sich die Allegorie der Eu-
ropa mit der mythologischen Europa, der
Tochter des Okeanus und mit ihrer Entf(ih-
rung durch den Stier®. Die Ubrigen Erd-
teile unterscheiden sich durch ihre Tracht,
charakteristische Tiere und typische Er-
zeugnisse voneinander. Amerika ist bei-
spielsweise von einer mit Pfeil und Bogen
bewaffneten Amazone mit Federkrone
verkOrpert, die von Papageien und Affen
begleitet auf einem Gurteltier, Leguan
oder Alligator reitet.

Die Ettlinger Europa-Kachel gehért zu
einer Serie der Erdteildarstellungen, wie
sie sich an mehreren Orten in Deutsch-
land und Osterreich erhalten haben1?.

Die Bandbreite der Darstellungen umfaBt
stehende Frauenfiguren mit oder ohne
rassische Merkmale, ihre mannlichen Ge-
genstlicke und die Versinnbildlichung der
Erdteile durch Liebespaare. Eine ver-
gleichbare Vielfalt 14Bt sich in der bilden-
den Kunst fur nahezu alle Allegorien bele-
gen. Dies gilt in besonderem MaBe fiir
ihre Umsetzungen auf Werke der Kachel-
kunst. Die vorliegende Serie setzt sich
aus der thronenden Europa und drei wei-
teren, auf Tieren reitenden Frauen zusam-
men. Die Frauen sind weitgehend unbe-
kleidet. Die Allegorie Afrikas reitet auf ei-
nem Krokodil, Amerika auf einem Girtel-
tier und Asien auf einem Dromedar. In-
schriften auf Kopfhéhe weisen die Reite-
rinnen als Verkdrperung des jeweiligen
Erdteils aus. Ein Vergleich mit den ande-
ren Erdteilserien zeigt, wie verhéaltnisméa-
Big einfach die Serie gebildet ist. So fehlt
jede Charakterisierung durch Tracht und
weitere Attribute. Dies resultiert in erster
Linie aus der Reduzierung des Bildpro-
gramms der graphischen Vorlagen, die
der Erdteilserie Ettlinger Pragung zugrun-
de lagen.
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Seit der Spétgotik ist die Ausbildung eines
Kachelreliefs nach graphischen Vorlagen
eher die Regel als die Ausnahme?®). Da-
bei beschrankt sich die Motiviibernahme
nicht nur auf figlrliche und szenische Dar-
stellungen in den Innenfeldern, sondern
bezieht auch ornamentale Versatzstlicke
zur Rahmengestaltung ein. Die Praxis der
Motiviibernahme kann flir das gesamte
Kunsthandwerk belegt werden). Spéte-
stens seit der Renaissance entwickelte
sich die Herstellung solcher Vorlageblétter
zu einem eintraglichen Erwerbszweig, in
dem eine Vielzahl von Kiinstlern, beson-
ders in Nirnberg, tatig waren. So fertigte
Jost Amman (1539-1591) eigens fiir diesen
Zweck das 1599 posthum herausgegebe-
ne Kunstblchlin20), Seit dem zweiten Drit-
tel des 16. Jahrhunderts griff man in zu-
nehmendem MaBe auf Holzschnitte und
Kupferstiche niederléndischer Meister, wie
Dirck Volkertszoon Coorthert, loan und
Philip Galle, sowie Marten van Heems-
kerck zurlick2!). Einer der wichtigsten
Ideenlieferanten war der Antwerpener Ma-
ler Marten de Vos (1532-1603). Der Schii-
ler von Frans Floris arbeitete wé&hrend
eines mehrjdhrigen ltalienaufenthalts in
der Tintoretto-Werkstatt. Nach seiner
Ruckkehr wurde de Vos im Jahre 1558
Freimeister der Antwerpener Malerzunft.
Er betrieb in seiner Vaterstadt eine groBe
Werkstatt, fir die nicht weniger als elf
Lehrjungen bezeugt sind. In dieser Werk-
statt durfte auch die Mehrzahl der Druck-
graphiken nach seinen Gemaélden ent-
standen sein. Man scheute auch in Hafne-
reien mit hochstehender Kachelproduk-
tion nicht davor zuriick, nach solchen Vor-
lagen zu arbeiten. Davon zeugt unter an-
derem ein GroBteil der Model aus der
Nlrnberger Leupold- und Vest-Werk-
statt?2). Auch die Ettlinger Europa-Kachel
steht in der Tradition der niederléndischen
Manieristen. Die Abkehr von den Kupfer-
stichen Nirnberger Kleinmeister wie von
Jost Amman23) kann damit begriindet
werden, daB man sich mit der Ubernahme
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der richtungsweisenden Formensprache
aus den Niederlanden bessere Absatz-
moglichkeiten versprach.

Hinsichtlich der Ubertragung des Bildmo-
tivs von der graphischen Vorlage setzte
sich die Handwerkstradition im 17. Jahr-
hundert deutlich von ihren Vorgéngern ab.
Bis dahin orientierten sich die Bildschnit-
zer nicht nur generell an den Vorgaben
durch Kupferstiche oder Holzschnitte, son-
dern Ubernahmen sowohl ihre Konzeption
als auch ihren Bildaufbau bis ins Detalil.
Wie man bei der Allegorie des Monats Ok-
tober nach Jost Amman erkennen kann,
lief dies auf eine Kopie der graphischen
Vorlage hinaus. Selbst kaum wahrnehm-
bare Details wie die aufgerauhte Wandung
des Trinkbechers wurden ins Relief umge-
setzt. Die niederldndischen Vorlagen wei-
sen dagegen sowohl im Vorder- als auch
im Hintergrund ein wesentlich figurenrei-
cheres Bildprogramm auf. Jede Umset-
zung in ein gréber zeichnendes Medium
wie den Kachelreliefs flhrt zur Beschnei-
dung des harmonischen Bildprogramms.
Am Beispiel der Erdteilserie erkennt man,
wie der Bossier auf diese Entwicklung rea-
gierte. So flossen bei grundsétzlicher
Ubernahme formaler Kriterien eigene Ge-
staltungsmittel ein, die als wesentliche
Elemente bildbestimmend werden kén-
nen. Damit stehen die frlhbarocken Ka-
cheln an einem Wendepunkt der Kachel-
kunst. Der Bruch mit der minuziésen
Orientierung an der graphischen Vorlage
und die Vorstellung des Ofens als in sich
stimmiges Architekturgehduse und Bild-
werk flhrt seit dem Hochbarock in zuneh-
mendem MaBe zur Hinwendung zu frei-
plastisch modellierten Strukturen.

Erdteildarstellungen auf Kupferstichen
niederlédndischer Manieristen dienten ei-
ner Vielzahl von Handwerkern wie
Goldschmieden, GieBern, Teppichkn(ip-
fern und Hafnern im gesamten deutschen
Sprachraum als Vorlage24). Die Ettlinger
























