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Evangelisten, Tugenden und ein Kurflrst

Bildersprache und Formenvielfalt frihbarocker Ofenkacheln

von Harald Rosmanitz

Die Region um Schwabisch Hall z&hit hinsichtlich der
- barocken Ofenkeramik zu einer der interessantesten
Regionen Sudwestdeutschlands. Umringt von wohlha-
benden Reichsstadten wie Nordlingen, Rothenburg und
Schwébisch Gmiind konnte sich zwischen Donau und
Main seit der Renaissance ein erstaunlich hochstehen-
des Kunstschaffen entwickeln, dessen maBgebliche
Wurzeln in NUrnberg zu suchen sind. Einen wesentli-
chen Faktor bildete der Reichtum der Stédte, der seinen
Niederschlag in der prachtvollen Ausgestaltung 6ffentli-
cher und privater Lebensbereiche fand. Neben Architek-
ten und Kinstlern profitierten vor allem die Handwerker
von der Entwicklung. Spatestens mit dem DreiBigjahri-
gen Krieg verlor Nirnberg seine Monopolstellung auf
diesem Sektor. In der Folge verbreitete sich das Kunst-
handwerk weitgehend dezentral (iber das gesamte Sud-
westdeutschland. Doch blieben weiterhin besonders
hochstehende Werkstatten in den Reichsstadten for-
mengebend.

Ein bislang wenig beachtetes Zentrum frahbarocker
Kachelkunst war die Reichsstadt Schwébisch Hall. Lei-
der hat sich in Hall selbst kein einziger Ofen aus dieser
Zeit erhalten. Die Kachelbestande des Hallisch-Franki-
schen Museums sind meist ohne Herkunftsangabe. Eine
Auswertung der neuen archdologischen Funde in Hall
wie beispielsweise der Werkstattbruch einer frihbarok-
ken Hafnerei in der GeLsinger Gasse 69 und der Fund
von Ofenfragmenten in der KLosTergasse 8 geben eine
Vorstellung davon, wie hochstehend das Tépferhand-
werk in Hall im 17. Jahrhundert tatséchlich war. Es ist zu
erwarten, daB dieses Bild durch kinftige Bauuntersu-
chungen und Ausgrabungen noch konkretisiert werden
kann.

Model aus Ton oder Holz
fiir eine Vielzahl gleicher Kachein

Bevor einzelne Kacheln aus dem Hallisch-Frankischen
Museum vorgestellt werden, eine kurze Einflihrung in
inre Herstellung und Verwendung.

Der Kachelofen hatte vor Einfiihrung der Dampfheizung
als ideale Raumheizung im gesamten Siidwestdeutsch-
land fur Uber finfhundert Jahre Bestand (Abb. 1). Seine
Vorteile gegeniber der offenen Feuerstelle oder dem

Kamin bestehen in der Beheizbarkeit von aufen ohne
storende Rauchentwicklung. Die eingefligte Keramik
vergroBert die Ofenoberfldche, wodurch ein verhaltnis-
maBig groBer Teil der Warme in den Raum abgegeben
wird. Nach dem Verldschen des Feuers bleibt der Ofen
durch die Speicherwirkung der Keramik noch lange Zeit
warm.

Ein Kachelofen setzt sich aus einer Vielzahl von Einzel-
kacheln zusammen. Will man deren Oberflaiche mit
einem Relief verzieren, so bendtigt man ein Model, eine
Negativform aus Ton oder Holz. Solche Model erlaubten
es dem Hafner, eine Vielzahl gleicher Kacheln anzuferti-
gen. Ein Model konnte von ihm selbst entworfen oder
geschnitten werden. Daneben waren weitere Handwer-
ker an der Schopfung von Model beteiligt. So nutzen die
Bildschnitzer und Modelschneider die Holzschnitte und
Kupferstiche bedeutender Kinstler als Bildvorlagen,
welche sie zu einem Relief, der Patrize, umarbeiteten.
Diese Positivform zur Herstellung von Model bildet das
Zwischenstlick zwischen zweidimensionaler Vorlage
und der seriellen Fertigung.

Model wurden, ihrem Wert entsprechend, gehandelt und
getauscht. Nach gleichen Vorlagen schuf man in etwas
abgeanderter Form und unter erheblichem Qualitatsver-
lust neue Model. War ein Model in den Besitz eines
Hafners gelangt, so gehdrte das kostbare Stlck tber
Generationen dem Bestand der Tépferei an.

Fur die Herstellung einer Kachel schnitt man von einem
groBen, rechteckigen Block, dem Bléatterstock, dunne
Tonscheiben ab. Sie wurden unter einem groben For-
mentuch aus Leinen mit dem Handballen und den Fin-
gern mdglichst fest in das Model eingedrickt. Mit Ton-
schlicker brachte man auf der aufgerauhten Rickseite
einen auf der Tépferscheibe vorgeformten Steg, die
Zarge, an. Sie verankerte die Kachel im Ofenkdrper. Das
porése und trockene Model entzog dem Ton Feuchtig-
keit, und man konnte nach einiger Zeit die durch Wasser-
verlust geschrumpfte Platte mihelos aus der Form
l6sen. Das Relief wurde nachgearbeitet und an den
Réndern zurechtgeschnitten. Je nach Brenntechnik und
Verzierung Uberzog der Hafner die Kachel mit einem
hellen Tonschlicker, der Engobe, um nach dem ersten
Brand einen hellen Untergrund fir eine Glasur zu
schaffen. Bei 500 Grad wurde das Stiick im Schriihbrand
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vorgebrannt. Danach konnte durch Eintauchen in eine
wabrige Mischung aus gemahlenem Quarzsand und
Metalloxyden eine Glasur aufgetragen werden. Bei
einem zweiten Brand bei etwa 1000 Grad, dem Glatt-
brand, schmolz die Mischung auf und es bildete sich eine
glasartige, wasserundurchlassige Glasur.

Die fertigen Kacheln wurden meist von dem Hafner, der
die Kacheln hergestellt hatte, zu einem Ofen zusammen-
geflgt. Um die Kacheln nahtlos aneinanderreihen zu
konnen, fertigte der Hafner vor Beginn der Arbeiten eine
Arbeitsskizze an, in der die MaBe der Einzelkacheln
genau aufeinander abgestimmt waren.

Glasiert und vergoldet:
Kacheln in 6ffentlichen Gebduden

Eine Differenzierung der Formen und Motive nach sozia-
len Schichten erweist sich auf der Grundlage der Uberlie-

1 DerHolzschnitt gibt einen Einblick in den
Wohn- und Kichenbereich eines beguter-
ten Haushalts aus der ersten Hilfte des 17.
Jahrhunderts. Dazu gehdrt der préchtige,
zweigeschossige Kachelofen in der rechten
Bildhalfte. Er steht auf eisernen FUBen. Der
Boden unter dem Ofen ist mit Fliesen aus-
gelegt, vor dem Ofen befindet sich eine
hélzerne Ofenbank. Auf einem Regal ber
dem Ofen erkennt man zwei Zinnkannen;
ihr Inhalt wird durch die Abwérme des Ofens
erhitzt. Normalerweise war ein solcher Ofen
von einem Trockengestange eingefaBt.
(Hausliche Eintracht durch das Regiment
des Mannes. Holzschnitt eines unbekann-
ten Meisters, Suddeutschland, 1. Viertel 17.
Jahrhundert; in: Woligang Brlickner, Popu-
lare Druckgrafik Europas, Band 3: Deutsch-
land vom 15. bis zum 20. Jahrhundert.
Minchen 1969, Abb.71.)

ferten Haller Kacheln als schwierig. Im allgemeinen kann
man jedoch davon ausgehen, daB in éffentlichen Gebau-
den wie dem Rathaus die prachtigsten Ofen standen. Wie
imposant sie sein konnten, zeigen die Fragmente aus der
Haller KLosTersTrasse 8 und aus der Burg Amlishagen.
Teilweise sind die Kacheln zusétzlich zu ihrer Glasur mit
Blattgold belegt. Die Ziertechnik ist typisch fiir manieristi-
sche Werkstatten in Nirnberg. Das Blrgertum verfligte in
den Wohn- und Aufenthaltsraumen ebenfalls Uber reich

“dekorierte Ofen, die sich jedoch eher aufgrund ihres

wohldurchdachten Bildprogramms, als durch eine beein-
druckende Gesamtform hervortaten.

In den Wohnungen von Handwerkern, Stadtbauern und
Lohnarbeitern standen wesentlich einfachere Ofen. Bis
ins 19. Jahrhundert herrschte der Napfkachelofen vor.
(Zum Thema Becher-, Schiissel- und Napfkacheln siehe
auch den Beitrag von Uwe Gross (iber die »Spatmittelal-
terliche Hafnerei in der Katharinenvorstadt«.) Napfka-
cheln sind auf der schnelldrehenden Tépferscheibe
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gefertigte, unverzierte Schiisseln mit quadratisch ausge-
zogenem Rand. Zahlreiche vollstdndige Napfkacheln
aus Latrinenzusammenhangen — so in Heidelberg oder
in Nurnberg — legen die Vermutung nahe, daB Napfka-
cheln auch als Wasserbehalter flr Toilettenhygiene oder
als Nachtgeschirr geniitzt wurden.

Je nach finanziellen Mbglichkeiten konnte man die
Kacheln entweder unglasiert oder glasiert in die Ofen-
wandung einbauen. Die unglasierten Kacheln waren
etwa ein Drittel billiger als die glasierten. Auch bei
wohlhabenden Biirgern besetzte man die nur schwer
einsehbaren, riickwartigen Bereiche von glasierten Ofen
mit unglasierten Kacheln oder auch mit Fehlbranden.
Seit der Mitte des 16. Jahrhunderts kam in Sidwest-
deutschland der aus guBeisernen Platten bestehende
Ofen in Mode. Aus Gewichts- und Kostengriinden wur-
den die meisten Plattenéfen mit einem keramischen
Oberbau versehen. Man glich die Kacheln den guBeiser-
nen Ofenplatten an, indem man die Keramikoberflache
entweder braun glasierte oder sie nachtraglich mit Gra-
phit beschichtete. In Schwabisch Hall 148t sich der
Graphitauftrag im Gegensatz zum nordlichen Oberrhein
und zu Hessen nur selten nachweisen. Man (iberzog die
Kacheln von Plattendfen stattdessen mit einer dunkel-
braunen Glasur, obwohl durch das Auftragen der Grun-
dierung und der Glasur ein erheblicher Teil der Binnen-
zeichnung verloren ging.

Im Gegensatz zu zahlreichen kleinstadtischen Werkstat-
ten, wie sie beispielsweise am ndrdlichen Oberrhein
existierten, beschrankten sich die Haller Hafner nicht nur
auf die Fertigung von Kacheln. Patrizen zeigen, daB die
Haller Werkstatten auch maBgeblich an der Entwicklung
der Motive beteiligt waren. Noch stehen entsprechende
Forschungen am Anfang, noch sind die zur Verfligung
stehenden Schriftquellen nicht analysiert’. Auch die
Beschaftigung mit den Kacheln selbst beschrénkt sich
bislang auf den im Rahmen der Leonhard Kern-Ausstel-
lung 1988 vorgelegten Katalogbeitrag von Monika Jog-
gerst?,

Im Rahmen der Ausstellung »Haus(ge)schichten« ist es
erstmals maglich, die Kacheln aus dem Hallisch-Franki-
schen Museum als Teil des neuzeitlichen Wohnbereichs
in einen gréBeren Zusammenhang einzubinden. Die
altesten, dort vorhandenen Kacheln stammen aus der
Stauferzeit, die jungsten wurden erst zu Beginn unseres
Jahrhunderts gefertigt; einen deutlichen Schwerpunkt
bilden die Kacheln und Model aus dem 17. Jahrhundert.
Damit werden in Hall Belege der Kachelproduktion und
-nutzung von ihren Anfdngen bis in neuere Zeit aufbe-
wahrt. Ein Vergleich mit den Bestdnden aus Kirchheim/
Teck, Nordlingen und Rothenburg bestatigt auBerdem,
daB es sich bei den Kacheln des Hallisch-Frankischen
Museums weitgehend um regionale Erzeugnisse han-
delt.

Sieben ausgewéhite Kacheln aus dem 17. Jahrhundert
sollenim Folgenden Einblick in die Fertigung und Stilent-
wicklung, die Verbreitung, die Bildersprache und die
Bandbreite der Motive geben. Ein weiterer Aspekt sind
Aussagen Uber die Tétigkeit von in Hall ansassigen
Hafnern.

Eine Patrize mit Engeln, Putten und Palmwedein:
der passende Rahmen flr Evangelisten

An dem ersten Relief® lassen sich grundlegende Kenn-
zeichen der frihbarocken Kachelkunst nachzeichnen.
Es zeigt eine reich dekorierte Rahmenarchitektur
(Abb. 2); sein Rankenwerk in der hohen Sockelleiste ist
von zwei Voluten — spiralférmig eingeroliten Ornamenten
— eingefaBt. Seitlich der Voluten tritt das Relief nach

e g oo

2 Rahmenpatrize mit paimwedelhaltenden Zwickelfiguren. Der reich
dekorierte Rahmen ist auBergewdhnlich scharfkantig gearbeitet. Die
Patrize stellt als Urform das Bindeglied zwischen dem zweidimensiona-
len Entwurf und der Massenproduktion von gleichartigen Kacheln dar.
Die Innenfelder sind von der Bearbeitung ausgespart. Sie wurden
gesondert gefertigt (Schwabisch Hall?, Mitte 17. Jahrhundert, Keramik,
graphitiert?, 80 x 39 Zentimeter).

Hallisch-Frankisches Museum, Schwabisch Hall, Inv.-Nr, 88/41.
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vorne und bildet zwei Postamente — zwei Sockel — aus.
Auf ihnen ruhen mit Hermenpfeilern besetzte Stiitzen
einer Arkade; die Hermenpfeiler bestehen jeweils aus
einem menschlichen Oberk&rper und einem sich verjln-
genden Steinsockel. Im Scheitel des Flachbogens
erkennt man einen gefligelten Puttenkopf. Er ist von
zwei sitzenden Putten mit teigig aufgeschwemmten Kor-
pern flankiert, die in ihren Handen Palmwedel halten.
Beim Vergleich mit einer Kachelserie mit alttestamentari-
schen Vorvatern aus der Werkstatt von Hans Kraut* zeigt
sich, daB die Grundform mit ausladender Sockelzone
und Hermenbesatz bereits im Manierismus voll ausge-
bildet war. Dies trifft auch flr die Einbindung der Zentral-
perspektive als Mittel zur Steigerung der Tiefenwirkung
zu.

Im Frihbarock 4Bt sich jedoch eine ganz andere Hand-
habung des Ornaments beobachten. So kann dieses
beispielsweise als Volutenkonsole auch in konstruktive
Elemente der Rahmenarchitektur eingebunden sein.
Man flllte mit dem Ornament nicht mehr nur noch freie

3 Kachel mit dem Apostel Thomas. Die graphitierte Kachel mit dem
Apostel Thomas zeigt, daB nach der Patrize der Abb.2 tatsichlich
Kacheln gefertigt wurden. Zur Angleichung an die Abmessungen des
Innenfeldes muBte der Rahmen stark beschnitten werden (Schwibisch
Hall?, Mitte 17. Jahrhundert, Keramik, graphitiert, 39,0 x 27,0 Zenti-
meter).

Héllisch-Fréankisches Museum, Schwabisch Hall, Inv.-Nr. 3579.

Flachen. Es kam zur Durchdringung von figlrlichem und
ornamentalem Dekor — so Uberschneidet hier das Roll-
werk die Beine der Zwickelfiguren. Aus dem mehr-
schichtigen Aufbau entwickelte sich die kaum mehr
trennbare Verkettung der einzelnen Dekorebenen. Ver-
satzteile verloren ihre bildbeherrschende Rolle und wur-
den zu einem einheitlichen, fldchenflllenden Bestandteil
der Rahmenarchitektur.

Der ornamentale Charakter zeigt sich auch bei den
Gesichtern der Putten in den Zwickeln. Man gab sich
nicht einmal mehr die Mlhe, zumindest die Gesichts-
zlge des Engelskopfes im Bogenscheitel davon abzu-
setzen. Das Bildprogramm der Rahmenarchitektur bildet
auf diese Weise einen ornamentalen Rahmen fiir das
Innenfeld. Dieses fehlt bei vorliegendem Stilick ganz
offensichtlich. Daher stellt sich die Frage nach der Nut-
zung des Reliefs.

Es liegt nahe, das Stiick als dekorative Einfassung eines
Warmefaches anzusprechen: Damit ist ein Ofeneinbau
gemeint, der zum Erhitzen von Wasser sowie zum
Anwérmen und Garen von Speisen diente. Warmefiacher
finden sich auch an zeitgendssischen Modelldfens. Sie
sind dort als einfache, bogenférmige Offnungen ausge-
bildet, die mit einem Holz- oder Metalltirchen verschlos-
sen werden konnen.

Bei dem Haller Relief lassen sich jedoch zwei Merkmale
gegen eine solche Deutung anfiihren: Einerseits kann
mit dieser Nutzung die Offnung in der Sockelzone nur
unzureichend erklart werden, andererseits fehlit auf der
Rickseite ein Steg, welcher das Relief im Ofenkérper
verankern konnte. Im Vergleich mit voll ausgebildeten
Kacheln fallt auf, daB das Relief auBergewshnlich scharf-
kantig gearbeitet ist. An manchen Stellen kommt es zu
Hinterschneidungen. Demnach handelt es sich nicht um
die Ausformung eines Reliefs aus einer Negativform,
dem Model. Vielmehr arbeitete man das Dekor mit seiner
fast holzschnittartigen Oberfliche aus einer glatten
Lehmplatte heraus. Ein Blick auf die Riickseite zeigt, daB
man dabei ahnlich vorging wie bei der Herstellung einer
Holzfigur. Um die Beschadigung des Stlickes durch
Brandrisse zu vermeiden, héhite man die Tonplatte an
den erhaben belassenen Bereichen aus und schuf so
eine gleichmaBig dicke Oberflache.

Der Aufbau des Reliefs |48t jedoch keinen Zweifel daran,
daB das Stlick mit der Kachelherstellung in Verbindung
gebracht werden muB. Alle Faktoren erméglichen letzt-
lich die Ansprache als Patrize. Aus einer solchen Urform
lassen sich eine Vielzahl von Model abnehmen, die
wiederum zur Herstellung von Kacheln dienen. Patrizen
aus Keramik sind duBerst selten®; meistens waren sie
aus Holz. Die Kunstfertigkeit der Arbeit 148t sich keinem
der zahlreichen ortsansassigen Hafner zuweisen. Hier
dirfte ein speziell geschulter Modelschneider am Werk
gewesen sein,
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4 Moderne Ausformung eines Innenfeldmodels mit dem Apostel
Andreas. Der Apostel Andreas gehdrt mit Thomas (Abb. 3) zu einer
Apostelserie, die im gesamten Sidwestdeutschland verbreitet war.
Andreas hélt die »crux decussata«, das nach ihm benannte Andreas-
kreuz, zum Zeichen seines Martyriums in den Handen. Das Buch weist
ihn als Verkiinder des Evangeliums aus (Schwibisch Hall?, 20. Jahr-
hundert nach einer Vorlage aus der Mitte des 17. Jahrhunderts, Kera-
mik, unglasiert, 23,0 x 13,0 Zentimeter).

Hallisch-Frankisches Museum, Schwébisch Hall, Inv.-Nr.3573.

Die Durchbrliche im Bereich des Innenfelds und in der
Sockelzone sind Aussparungen flir Reliefplatten, die
entweder bereits bei der Anfertigung des Models oder
erst bei der Kachelproduktion in den Rahmen eingebun-
den wurden. Damit lieBen sich bei gleichbleibendem
Architekturrahmen verschiedene Bildmotive einfligen.
Rlckschllsse auf das Bildprogramm der Innenfelder
erlaubt eine Kachel aus der Apostelserie (Abb.3). Ihre
Rahmenarchitektur stimmt weitgehend mit der Rahmen-
patrize Uberein. Allerdings hat man die Kachel erheblich
verkleinert. So kam es zu Beschneidungen im Sockel
und im Bogenscheitel. Bei der Neugestaltung machte
man sich nicht mehr die Mihe, die Rundung des Bogens
an das neue Format anzupassen. Daher mutet die
Rahmenarchitektur durch die Kombination friihbarocker
Ornamente mit einem Spitzbogen befremdlich an.

Das Innenfeld der Kachel zeigt den stehenden %postel
Thomas. Das Relief ist nicht aus dem Kachelblatt model-
liert, sondern freistehend vorgesetzt. Eine solche Anord-
nung ist geradezu typisch fir die friilhbarocken Kacheln
in Schwébisch Hall und Rothenburg ob der Tauber. Zwei
Modelfragmente des Thomasreliefs konnten aus dem
Werkstattbruch einer Tépferei in der GeLsinaer Gasse 69

5 Moderne Ausformung eines Innenfeldmodels mit dem Evangelisten
Lukas. Das Bildfeld zeigt den Evangelisten Lukas mit Stier und Buch.
Das dazugehorige Model tragt auf der Rickseite die Signatur »GLS«
und die Jahreszahl »1688«. Die Signatur nennt den Hersteller der
Negativiorm. Die Jahreszahl bezieht sich auf den Zeitpunkt der Anferti-
gung des Models. Folglich wurden alle daraus gaformten Kacheln nach
1688 gefertigt (Schwabisch Hall?, 20. Jahrhundert nach einer Vorlage
aus dem Jahr 1688, Keramik, unglasiert, 23,5 x 15,3 Zentimeter).
Hallisch-Frankisches Museum, Schwébisch Hall, Inv.-Nr. 3574,

geborgen werden. Daher liegt der SchluB nahe, daB
zumindest das Innenfeld in Hall gefertigt wurde.
Thomas gehort zu einer im gesamten Siidwestdeutsch-
land und dem ElsaB verbreiteten Serie. Neben der
Aposteldarstellung erkennt man gelegentlich die Schil-
derung seines Martyriums. In den Bestinden des Hal-
lisch-Frankischen Museums finden sich drei weitere
vollstdndige Innenfeldmodel aus dieser Serie mit Chri-
stus, Jakobus und Andreas’ (Abb.4). Sie sind nach
Kupferstichen des niederl&ndischen Manieristen Hen-
drik Goltzius (1558-1616) gearbeitet®. Eine in Stuttgart
aufbewahrte Petruskachel® tragt die Sockelinschrift »RS
164%5<. Vieles spricht jedoch dafir, daB die Serie bereits
zu Beginn des 17. Jahrhunderts in Gebrauch war.

Innenfeldmodel mit dem Evangelisten Lukas:
ein Teil der beliebten Evangelistenserien

Das Halbrelief zeigt eine stehende Figur (Abb. 5). Sie ist
in der Sockelzone als »S-LVCAS« bezeichnet. Der Dar-
gestellte tragt ein kndchellanges Gewand. Lediglich sein
rechtes, leicht vorgestelltes Knie 1&8t den darunter lie-
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genden Korper erahnen. Der bértige, auf den Betrachter
gerichtete Kopf ist von einem Heiligenschein hinterfan-
gen. Das lockige Haupthaar liegt unter einer Kapuze. Der
Evangelist hélt in beiden Handen ein aufgeschlagenes

Buch. Zu seinen FiBen ruht ein Stier. Eristim Gegensatz

zum Evangelisten stark verkleinert wiedergegeben. Die
Haltung des Stieres erinnert an einen ruhenden Lowen.
Heiligenschein, Stier und Inschrift weisen die Figur als
Evangelisten Lukas aus. Durch das Buch gibt sich der
Evangelist als Verfasser eines Teils der Heiligen Schrift
zu erkennen.

6 a-d Innenfeldausformungen der
Evangelistenserie. Im Bayerischen Na-
tionalmuseum in Minchen hat sich die-
ser vollstdndige Satz der Evangelisten-
serie erhalten. Die Figuren unterschei-
den sich in der Modellierung von Haar,
Bart, Handhaltung und Gewand. Bei der
Gestaltung des Bartes wird der Ein-
druck erweckt, als ob man die Figurenin
vier verschiedene Altersstufen mit Mar-
kus als ltestem und Johannes als jling-
stem Apostel unterteilt hatte.
Bayerisches Nationalmuseum,
Muanchen, Inv.-Nr. Ker/21-24.

7 Verbreitungskarte der Evangelisten-
serie. Die Serie ist Uber das gesamte
Sldwestdeutschland verbreitet, wobei
sich eine deutliche Konzentration in
Nordbaden und Nordwdirttemberg ab-
zeichnet. Das massierte Auftreten um
Schwabisch Hall spricht dafir, daB die
Motive in dieser Gegend entweder sehr
beliebt waren oder auch dort entwickelt
o S8 wurden.

Das Innenfeldmodel gehort zur Gruppe der Evangeli-
stenserien. Sie kann in Serien mit Evangelistenblisten
sowie mit stehenden und sitzenden Evangelisten unter-
teilt werden. Hinzu kommen Sonderformen wie die
Abbildung auf Schmalseiten von Eckkacheln oder die
Einbindung von Reliefs mit Evangelisten in Ofenmodelle
und Scheibgeschirre.

Beiden Ausbildungen des Motivs als stehende Evangeli-
sten gibt es ebenfalls verschiedene Ausfiihrungen. So
handelt es sich in der Serie nach Vorlagen von Hans
Sebald Beham (1500-1550) um gefligelte Evangeli-

































