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Evangelisten, Tugenden und ein Kurflrst

Bildersprache und Formenvielfalt frihbarocker Ofenkacheln

von Harald Rosmanitz

Die Region um Schwabisch Hall z&hit hinsichtlich der
- barocken Ofenkeramik zu einer der interessantesten
Regionen Sudwestdeutschlands. Umringt von wohlha-
benden Reichsstadten wie Nordlingen, Rothenburg und
Schwébisch Gmiind konnte sich zwischen Donau und
Main seit der Renaissance ein erstaunlich hochstehen-
des Kunstschaffen entwickeln, dessen maBgebliche
Wurzeln in NUrnberg zu suchen sind. Einen wesentli-
chen Faktor bildete der Reichtum der Stédte, der seinen
Niederschlag in der prachtvollen Ausgestaltung 6ffentli-
cher und privater Lebensbereiche fand. Neben Architek-
ten und Kinstlern profitierten vor allem die Handwerker
von der Entwicklung. Spatestens mit dem DreiBigjahri-
gen Krieg verlor Nirnberg seine Monopolstellung auf
diesem Sektor. In der Folge verbreitete sich das Kunst-
handwerk weitgehend dezentral (iber das gesamte Sud-
westdeutschland. Doch blieben weiterhin besonders
hochstehende Werkstatten in den Reichsstadten for-
mengebend.

Ein bislang wenig beachtetes Zentrum frahbarocker
Kachelkunst war die Reichsstadt Schwébisch Hall. Lei-
der hat sich in Hall selbst kein einziger Ofen aus dieser
Zeit erhalten. Die Kachelbestande des Hallisch-Franki-
schen Museums sind meist ohne Herkunftsangabe. Eine
Auswertung der neuen archdologischen Funde in Hall
wie beispielsweise der Werkstattbruch einer frihbarok-
ken Hafnerei in der GeLsinger Gasse 69 und der Fund
von Ofenfragmenten in der KLosTergasse 8 geben eine
Vorstellung davon, wie hochstehend das Tépferhand-
werk in Hall im 17. Jahrhundert tatséchlich war. Es ist zu
erwarten, daB dieses Bild durch kinftige Bauuntersu-
chungen und Ausgrabungen noch konkretisiert werden
kann.

Model aus Ton oder Holz
fiir eine Vielzahl gleicher Kachein

Bevor einzelne Kacheln aus dem Hallisch-Frankischen
Museum vorgestellt werden, eine kurze Einflihrung in
inre Herstellung und Verwendung.

Der Kachelofen hatte vor Einfiihrung der Dampfheizung
als ideale Raumheizung im gesamten Siidwestdeutsch-
land fur Uber finfhundert Jahre Bestand (Abb. 1). Seine
Vorteile gegeniber der offenen Feuerstelle oder dem

Kamin bestehen in der Beheizbarkeit von aufen ohne
storende Rauchentwicklung. Die eingefligte Keramik
vergroBert die Ofenoberfldche, wodurch ein verhaltnis-
maBig groBer Teil der Warme in den Raum abgegeben
wird. Nach dem Verldschen des Feuers bleibt der Ofen
durch die Speicherwirkung der Keramik noch lange Zeit
warm.

Ein Kachelofen setzt sich aus einer Vielzahl von Einzel-
kacheln zusammen. Will man deren Oberflaiche mit
einem Relief verzieren, so bendtigt man ein Model, eine
Negativform aus Ton oder Holz. Solche Model erlaubten
es dem Hafner, eine Vielzahl gleicher Kacheln anzuferti-
gen. Ein Model konnte von ihm selbst entworfen oder
geschnitten werden. Daneben waren weitere Handwer-
ker an der Schopfung von Model beteiligt. So nutzen die
Bildschnitzer und Modelschneider die Holzschnitte und
Kupferstiche bedeutender Kinstler als Bildvorlagen,
welche sie zu einem Relief, der Patrize, umarbeiteten.
Diese Positivform zur Herstellung von Model bildet das
Zwischenstlick zwischen zweidimensionaler Vorlage
und der seriellen Fertigung.

Model wurden, ihrem Wert entsprechend, gehandelt und
getauscht. Nach gleichen Vorlagen schuf man in etwas
abgeanderter Form und unter erheblichem Qualitatsver-
lust neue Model. War ein Model in den Besitz eines
Hafners gelangt, so gehdrte das kostbare Stlck tber
Generationen dem Bestand der Tépferei an.

Fur die Herstellung einer Kachel schnitt man von einem
groBen, rechteckigen Block, dem Bléatterstock, dunne
Tonscheiben ab. Sie wurden unter einem groben For-
mentuch aus Leinen mit dem Handballen und den Fin-
gern mdglichst fest in das Model eingedrickt. Mit Ton-
schlicker brachte man auf der aufgerauhten Rickseite
einen auf der Tépferscheibe vorgeformten Steg, die
Zarge, an. Sie verankerte die Kachel im Ofenkdrper. Das
porése und trockene Model entzog dem Ton Feuchtig-
keit, und man konnte nach einiger Zeit die durch Wasser-
verlust geschrumpfte Platte mihelos aus der Form
l6sen. Das Relief wurde nachgearbeitet und an den
Réndern zurechtgeschnitten. Je nach Brenntechnik und
Verzierung Uberzog der Hafner die Kachel mit einem
hellen Tonschlicker, der Engobe, um nach dem ersten
Brand einen hellen Untergrund fir eine Glasur zu
schaffen. Bei 500 Grad wurde das Stiick im Schriihbrand
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vorgebrannt. Danach konnte durch Eintauchen in eine
wabrige Mischung aus gemahlenem Quarzsand und
Metalloxyden eine Glasur aufgetragen werden. Bei
einem zweiten Brand bei etwa 1000 Grad, dem Glatt-
brand, schmolz die Mischung auf und es bildete sich eine
glasartige, wasserundurchlassige Glasur.

Die fertigen Kacheln wurden meist von dem Hafner, der
die Kacheln hergestellt hatte, zu einem Ofen zusammen-
geflgt. Um die Kacheln nahtlos aneinanderreihen zu
konnen, fertigte der Hafner vor Beginn der Arbeiten eine
Arbeitsskizze an, in der die MaBe der Einzelkacheln
genau aufeinander abgestimmt waren.

Glasiert und vergoldet:
Kacheln in 6ffentlichen Gebduden

Eine Differenzierung der Formen und Motive nach sozia-
len Schichten erweist sich auf der Grundlage der Uberlie-

1 DerHolzschnitt gibt einen Einblick in den
Wohn- und Kichenbereich eines beguter-
ten Haushalts aus der ersten Hilfte des 17.
Jahrhunderts. Dazu gehdrt der préchtige,
zweigeschossige Kachelofen in der rechten
Bildhalfte. Er steht auf eisernen FUBen. Der
Boden unter dem Ofen ist mit Fliesen aus-
gelegt, vor dem Ofen befindet sich eine
hélzerne Ofenbank. Auf einem Regal ber
dem Ofen erkennt man zwei Zinnkannen;
ihr Inhalt wird durch die Abwérme des Ofens
erhitzt. Normalerweise war ein solcher Ofen
von einem Trockengestange eingefaBt.
(Hausliche Eintracht durch das Regiment
des Mannes. Holzschnitt eines unbekann-
ten Meisters, Suddeutschland, 1. Viertel 17.
Jahrhundert; in: Woligang Brlickner, Popu-
lare Druckgrafik Europas, Band 3: Deutsch-
land vom 15. bis zum 20. Jahrhundert.
Minchen 1969, Abb.71.)

ferten Haller Kacheln als schwierig. Im allgemeinen kann
man jedoch davon ausgehen, daB in éffentlichen Gebau-
den wie dem Rathaus die prachtigsten Ofen standen. Wie
imposant sie sein konnten, zeigen die Fragmente aus der
Haller KLosTersTrasse 8 und aus der Burg Amlishagen.
Teilweise sind die Kacheln zusétzlich zu ihrer Glasur mit
Blattgold belegt. Die Ziertechnik ist typisch fiir manieristi-
sche Werkstatten in Nirnberg. Das Blrgertum verfligte in
den Wohn- und Aufenthaltsraumen ebenfalls Uber reich

“dekorierte Ofen, die sich jedoch eher aufgrund ihres

wohldurchdachten Bildprogramms, als durch eine beein-
druckende Gesamtform hervortaten.

In den Wohnungen von Handwerkern, Stadtbauern und
Lohnarbeitern standen wesentlich einfachere Ofen. Bis
ins 19. Jahrhundert herrschte der Napfkachelofen vor.
(Zum Thema Becher-, Schiissel- und Napfkacheln siehe
auch den Beitrag von Uwe Gross (iber die »Spatmittelal-
terliche Hafnerei in der Katharinenvorstadt«.) Napfka-
cheln sind auf der schnelldrehenden Tépferscheibe
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gefertigte, unverzierte Schiisseln mit quadratisch ausge-
zogenem Rand. Zahlreiche vollstdndige Napfkacheln
aus Latrinenzusammenhangen — so in Heidelberg oder
in Nurnberg — legen die Vermutung nahe, daB Napfka-
cheln auch als Wasserbehalter flr Toilettenhygiene oder
als Nachtgeschirr geniitzt wurden.

Je nach finanziellen Mbglichkeiten konnte man die
Kacheln entweder unglasiert oder glasiert in die Ofen-
wandung einbauen. Die unglasierten Kacheln waren
etwa ein Drittel billiger als die glasierten. Auch bei
wohlhabenden Biirgern besetzte man die nur schwer
einsehbaren, riickwartigen Bereiche von glasierten Ofen
mit unglasierten Kacheln oder auch mit Fehlbranden.
Seit der Mitte des 16. Jahrhunderts kam in Sidwest-
deutschland der aus guBeisernen Platten bestehende
Ofen in Mode. Aus Gewichts- und Kostengriinden wur-
den die meisten Plattenéfen mit einem keramischen
Oberbau versehen. Man glich die Kacheln den guBeiser-
nen Ofenplatten an, indem man die Keramikoberflache
entweder braun glasierte oder sie nachtraglich mit Gra-
phit beschichtete. In Schwabisch Hall 148t sich der
Graphitauftrag im Gegensatz zum nordlichen Oberrhein
und zu Hessen nur selten nachweisen. Man (iberzog die
Kacheln von Plattendfen stattdessen mit einer dunkel-
braunen Glasur, obwohl durch das Auftragen der Grun-
dierung und der Glasur ein erheblicher Teil der Binnen-
zeichnung verloren ging.

Im Gegensatz zu zahlreichen kleinstadtischen Werkstat-
ten, wie sie beispielsweise am ndrdlichen Oberrhein
existierten, beschrankten sich die Haller Hafner nicht nur
auf die Fertigung von Kacheln. Patrizen zeigen, daB die
Haller Werkstatten auch maBgeblich an der Entwicklung
der Motive beteiligt waren. Noch stehen entsprechende
Forschungen am Anfang, noch sind die zur Verfligung
stehenden Schriftquellen nicht analysiert’. Auch die
Beschaftigung mit den Kacheln selbst beschrénkt sich
bislang auf den im Rahmen der Leonhard Kern-Ausstel-
lung 1988 vorgelegten Katalogbeitrag von Monika Jog-
gerst?,

Im Rahmen der Ausstellung »Haus(ge)schichten« ist es
erstmals maglich, die Kacheln aus dem Hallisch-Franki-
schen Museum als Teil des neuzeitlichen Wohnbereichs
in einen gréBeren Zusammenhang einzubinden. Die
altesten, dort vorhandenen Kacheln stammen aus der
Stauferzeit, die jungsten wurden erst zu Beginn unseres
Jahrhunderts gefertigt; einen deutlichen Schwerpunkt
bilden die Kacheln und Model aus dem 17. Jahrhundert.
Damit werden in Hall Belege der Kachelproduktion und
-nutzung von ihren Anfdngen bis in neuere Zeit aufbe-
wahrt. Ein Vergleich mit den Bestdnden aus Kirchheim/
Teck, Nordlingen und Rothenburg bestatigt auBerdem,
daB es sich bei den Kacheln des Hallisch-Frankischen
Museums weitgehend um regionale Erzeugnisse han-
delt.

Sieben ausgewéhite Kacheln aus dem 17. Jahrhundert
sollenim Folgenden Einblick in die Fertigung und Stilent-
wicklung, die Verbreitung, die Bildersprache und die
Bandbreite der Motive geben. Ein weiterer Aspekt sind
Aussagen Uber die Tétigkeit von in Hall ansassigen
Hafnern.

Eine Patrize mit Engeln, Putten und Palmwedein:
der passende Rahmen flr Evangelisten

An dem ersten Relief® lassen sich grundlegende Kenn-
zeichen der frihbarocken Kachelkunst nachzeichnen.
Es zeigt eine reich dekorierte Rahmenarchitektur
(Abb. 2); sein Rankenwerk in der hohen Sockelleiste ist
von zwei Voluten — spiralférmig eingeroliten Ornamenten
— eingefaBt. Seitlich der Voluten tritt das Relief nach

e g oo

2 Rahmenpatrize mit paimwedelhaltenden Zwickelfiguren. Der reich
dekorierte Rahmen ist auBergewdhnlich scharfkantig gearbeitet. Die
Patrize stellt als Urform das Bindeglied zwischen dem zweidimensiona-
len Entwurf und der Massenproduktion von gleichartigen Kacheln dar.
Die Innenfelder sind von der Bearbeitung ausgespart. Sie wurden
gesondert gefertigt (Schwabisch Hall?, Mitte 17. Jahrhundert, Keramik,
graphitiert?, 80 x 39 Zentimeter).

Hallisch-Frankisches Museum, Schwabisch Hall, Inv.-Nr, 88/41.
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vorne und bildet zwei Postamente — zwei Sockel — aus.
Auf ihnen ruhen mit Hermenpfeilern besetzte Stiitzen
einer Arkade; die Hermenpfeiler bestehen jeweils aus
einem menschlichen Oberk&rper und einem sich verjln-
genden Steinsockel. Im Scheitel des Flachbogens
erkennt man einen gefligelten Puttenkopf. Er ist von
zwei sitzenden Putten mit teigig aufgeschwemmten Kor-
pern flankiert, die in ihren Handen Palmwedel halten.
Beim Vergleich mit einer Kachelserie mit alttestamentari-
schen Vorvatern aus der Werkstatt von Hans Kraut* zeigt
sich, daB die Grundform mit ausladender Sockelzone
und Hermenbesatz bereits im Manierismus voll ausge-
bildet war. Dies trifft auch flr die Einbindung der Zentral-
perspektive als Mittel zur Steigerung der Tiefenwirkung
zu.

Im Frihbarock 4Bt sich jedoch eine ganz andere Hand-
habung des Ornaments beobachten. So kann dieses
beispielsweise als Volutenkonsole auch in konstruktive
Elemente der Rahmenarchitektur eingebunden sein.
Man flllte mit dem Ornament nicht mehr nur noch freie

3 Kachel mit dem Apostel Thomas. Die graphitierte Kachel mit dem
Apostel Thomas zeigt, daB nach der Patrize der Abb.2 tatsichlich
Kacheln gefertigt wurden. Zur Angleichung an die Abmessungen des
Innenfeldes muBte der Rahmen stark beschnitten werden (Schwibisch
Hall?, Mitte 17. Jahrhundert, Keramik, graphitiert, 39,0 x 27,0 Zenti-
meter).

Héllisch-Fréankisches Museum, Schwabisch Hall, Inv.-Nr. 3579.

Flachen. Es kam zur Durchdringung von figlrlichem und
ornamentalem Dekor — so Uberschneidet hier das Roll-
werk die Beine der Zwickelfiguren. Aus dem mehr-
schichtigen Aufbau entwickelte sich die kaum mehr
trennbare Verkettung der einzelnen Dekorebenen. Ver-
satzteile verloren ihre bildbeherrschende Rolle und wur-
den zu einem einheitlichen, fldchenflllenden Bestandteil
der Rahmenarchitektur.

Der ornamentale Charakter zeigt sich auch bei den
Gesichtern der Putten in den Zwickeln. Man gab sich
nicht einmal mehr die Mlhe, zumindest die Gesichts-
zlge des Engelskopfes im Bogenscheitel davon abzu-
setzen. Das Bildprogramm der Rahmenarchitektur bildet
auf diese Weise einen ornamentalen Rahmen fiir das
Innenfeld. Dieses fehlt bei vorliegendem Stilick ganz
offensichtlich. Daher stellt sich die Frage nach der Nut-
zung des Reliefs.

Es liegt nahe, das Stiick als dekorative Einfassung eines
Warmefaches anzusprechen: Damit ist ein Ofeneinbau
gemeint, der zum Erhitzen von Wasser sowie zum
Anwérmen und Garen von Speisen diente. Warmefiacher
finden sich auch an zeitgendssischen Modelldfens. Sie
sind dort als einfache, bogenférmige Offnungen ausge-
bildet, die mit einem Holz- oder Metalltirchen verschlos-
sen werden konnen.

Bei dem Haller Relief lassen sich jedoch zwei Merkmale
gegen eine solche Deutung anfiihren: Einerseits kann
mit dieser Nutzung die Offnung in der Sockelzone nur
unzureichend erklart werden, andererseits fehlit auf der
Rickseite ein Steg, welcher das Relief im Ofenkérper
verankern konnte. Im Vergleich mit voll ausgebildeten
Kacheln fallt auf, daB das Relief auBergewshnlich scharf-
kantig gearbeitet ist. An manchen Stellen kommt es zu
Hinterschneidungen. Demnach handelt es sich nicht um
die Ausformung eines Reliefs aus einer Negativform,
dem Model. Vielmehr arbeitete man das Dekor mit seiner
fast holzschnittartigen Oberfliche aus einer glatten
Lehmplatte heraus. Ein Blick auf die Riickseite zeigt, daB
man dabei ahnlich vorging wie bei der Herstellung einer
Holzfigur. Um die Beschadigung des Stlickes durch
Brandrisse zu vermeiden, héhite man die Tonplatte an
den erhaben belassenen Bereichen aus und schuf so
eine gleichmaBig dicke Oberflache.

Der Aufbau des Reliefs |48t jedoch keinen Zweifel daran,
daB das Stlick mit der Kachelherstellung in Verbindung
gebracht werden muB. Alle Faktoren erméglichen letzt-
lich die Ansprache als Patrize. Aus einer solchen Urform
lassen sich eine Vielzahl von Model abnehmen, die
wiederum zur Herstellung von Kacheln dienen. Patrizen
aus Keramik sind duBerst selten®; meistens waren sie
aus Holz. Die Kunstfertigkeit der Arbeit 148t sich keinem
der zahlreichen ortsansassigen Hafner zuweisen. Hier
dirfte ein speziell geschulter Modelschneider am Werk
gewesen sein,
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4 Moderne Ausformung eines Innenfeldmodels mit dem Apostel
Andreas. Der Apostel Andreas gehdrt mit Thomas (Abb. 3) zu einer
Apostelserie, die im gesamten Sidwestdeutschland verbreitet war.
Andreas hélt die »crux decussata«, das nach ihm benannte Andreas-
kreuz, zum Zeichen seines Martyriums in den Handen. Das Buch weist
ihn als Verkiinder des Evangeliums aus (Schwibisch Hall?, 20. Jahr-
hundert nach einer Vorlage aus der Mitte des 17. Jahrhunderts, Kera-
mik, unglasiert, 23,0 x 13,0 Zentimeter).

Hallisch-Frankisches Museum, Schwébisch Hall, Inv.-Nr.3573.

Die Durchbrliche im Bereich des Innenfelds und in der
Sockelzone sind Aussparungen flir Reliefplatten, die
entweder bereits bei der Anfertigung des Models oder
erst bei der Kachelproduktion in den Rahmen eingebun-
den wurden. Damit lieBen sich bei gleichbleibendem
Architekturrahmen verschiedene Bildmotive einfligen.
Rlckschllsse auf das Bildprogramm der Innenfelder
erlaubt eine Kachel aus der Apostelserie (Abb.3). Ihre
Rahmenarchitektur stimmt weitgehend mit der Rahmen-
patrize Uberein. Allerdings hat man die Kachel erheblich
verkleinert. So kam es zu Beschneidungen im Sockel
und im Bogenscheitel. Bei der Neugestaltung machte
man sich nicht mehr die Mihe, die Rundung des Bogens
an das neue Format anzupassen. Daher mutet die
Rahmenarchitektur durch die Kombination friihbarocker
Ornamente mit einem Spitzbogen befremdlich an.

Das Innenfeld der Kachel zeigt den stehenden %postel
Thomas. Das Relief ist nicht aus dem Kachelblatt model-
liert, sondern freistehend vorgesetzt. Eine solche Anord-
nung ist geradezu typisch fir die friilhbarocken Kacheln
in Schwébisch Hall und Rothenburg ob der Tauber. Zwei
Modelfragmente des Thomasreliefs konnten aus dem
Werkstattbruch einer Tépferei in der GeLsinaer Gasse 69

5 Moderne Ausformung eines Innenfeldmodels mit dem Evangelisten
Lukas. Das Bildfeld zeigt den Evangelisten Lukas mit Stier und Buch.
Das dazugehorige Model tragt auf der Rickseite die Signatur »GLS«
und die Jahreszahl »1688«. Die Signatur nennt den Hersteller der
Negativiorm. Die Jahreszahl bezieht sich auf den Zeitpunkt der Anferti-
gung des Models. Folglich wurden alle daraus gaformten Kacheln nach
1688 gefertigt (Schwabisch Hall?, 20. Jahrhundert nach einer Vorlage
aus dem Jahr 1688, Keramik, unglasiert, 23,5 x 15,3 Zentimeter).
Hallisch-Frankisches Museum, Schwébisch Hall, Inv.-Nr. 3574,

geborgen werden. Daher liegt der SchluB nahe, daB
zumindest das Innenfeld in Hall gefertigt wurde.
Thomas gehort zu einer im gesamten Siidwestdeutsch-
land und dem ElsaB verbreiteten Serie. Neben der
Aposteldarstellung erkennt man gelegentlich die Schil-
derung seines Martyriums. In den Bestinden des Hal-
lisch-Frankischen Museums finden sich drei weitere
vollstdndige Innenfeldmodel aus dieser Serie mit Chri-
stus, Jakobus und Andreas’ (Abb.4). Sie sind nach
Kupferstichen des niederl&ndischen Manieristen Hen-
drik Goltzius (1558-1616) gearbeitet®. Eine in Stuttgart
aufbewahrte Petruskachel® tragt die Sockelinschrift »RS
164%5<. Vieles spricht jedoch dafir, daB die Serie bereits
zu Beginn des 17. Jahrhunderts in Gebrauch war.

Innenfeldmodel mit dem Evangelisten Lukas:
ein Teil der beliebten Evangelistenserien

Das Halbrelief zeigt eine stehende Figur (Abb. 5). Sie ist
in der Sockelzone als »S-LVCAS« bezeichnet. Der Dar-
gestellte tragt ein kndchellanges Gewand. Lediglich sein
rechtes, leicht vorgestelltes Knie 1&8t den darunter lie-
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genden Korper erahnen. Der bértige, auf den Betrachter
gerichtete Kopf ist von einem Heiligenschein hinterfan-
gen. Das lockige Haupthaar liegt unter einer Kapuze. Der
Evangelist hélt in beiden Handen ein aufgeschlagenes

Buch. Zu seinen FiBen ruht ein Stier. Eristim Gegensatz

zum Evangelisten stark verkleinert wiedergegeben. Die
Haltung des Stieres erinnert an einen ruhenden Lowen.
Heiligenschein, Stier und Inschrift weisen die Figur als
Evangelisten Lukas aus. Durch das Buch gibt sich der
Evangelist als Verfasser eines Teils der Heiligen Schrift
zu erkennen.

6 a-d Innenfeldausformungen der
Evangelistenserie. Im Bayerischen Na-
tionalmuseum in Minchen hat sich die-
ser vollstdndige Satz der Evangelisten-
serie erhalten. Die Figuren unterschei-
den sich in der Modellierung von Haar,
Bart, Handhaltung und Gewand. Bei der
Gestaltung des Bartes wird der Ein-
druck erweckt, als ob man die Figurenin
vier verschiedene Altersstufen mit Mar-
kus als ltestem und Johannes als jling-
stem Apostel unterteilt hatte.
Bayerisches Nationalmuseum,
Muanchen, Inv.-Nr. Ker/21-24.

7 Verbreitungskarte der Evangelisten-
serie. Die Serie ist Uber das gesamte
Sldwestdeutschland verbreitet, wobei
sich eine deutliche Konzentration in
Nordbaden und Nordwdirttemberg ab-
zeichnet. Das massierte Auftreten um
Schwabisch Hall spricht dafir, daB die
Motive in dieser Gegend entweder sehr
beliebt waren oder auch dort entwickelt
o S8 wurden.

Das Innenfeldmodel gehort zur Gruppe der Evangeli-
stenserien. Sie kann in Serien mit Evangelistenblisten
sowie mit stehenden und sitzenden Evangelisten unter-
teilt werden. Hinzu kommen Sonderformen wie die
Abbildung auf Schmalseiten von Eckkacheln oder die
Einbindung von Reliefs mit Evangelisten in Ofenmodelle
und Scheibgeschirre.

Beiden Ausbildungen des Motivs als stehende Evangeli-
sten gibt es ebenfalls verschiedene Ausfiihrungen. So
handelt es sich in der Serie nach Vorlagen von Hans
Sebald Beham (1500-1550) um gefligelte Evangeli-
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sten'?. Die Evangelistenserie auf einem Coburger Ofen
von 1610 stammt aus der Vest-Werkstatt in NUrnberg.
Vermutlich in der Mitte des 17. Jahrhunderts entstand am
Oberrhein und in Rheinhessen eine Bildfolge, die dem
Haller Relief stilistisch nahesteht'?. Die Darstellungen
besitzen jedoch eine weit schlissigere Oberflachenge-
staltung. So 14Bt sich im Spiel der Falten die Kérperlich-
keit unter den Gewéndern erahnen. Die groBformatigen
Evangelistenreliefs aus Hall bilden bislang die zahlenma-
Big starkste Serie mit stehenden Evangelisten.
Ubereinstimmende Kacheln und Model werden im
gesamten Siddeutschland aufbewahrt (Abb.6a-d,
Abb. 7). Sie lassen sich mit Hilfe von Inschriften ver-
schiedenen Modelschneidern zuweisen'. Das Haller
Model tragt auf seiner Rickseite die Hafnersignatur
»GLS« und die Jahreszahl »1688«.

Neben dem Lukas-Model hat sich in den Museumsbe-
standen das Innenfeldrelief des Evangelisten Johannes
(Abb. 8) erhalten. Es konnte aufgrund seiner auffallend
detaillierten Feinzeichung als Patrize verwendet worden
sein. Verschleifungen im Gesicht und bei den Gewand-

8 Innenfeldausformung mit dem Evangelisten Johannes. Aufgrund
seiner Ubereinstimmungen kann das Johannesrelief dem gleichen
Modelleur zugewiesen werden, der auch den Evangelisten Lukas
(Abb. 5) schuf (Schwabisch Hall?, letztes Drittel 17. Jahrhundert, Kera-
mik, unglasiert, 23,5 x 15,3 Zentimeter).

Hallisch-Frankisches Museum, Schwabisch Hall, Inv.-Nr. 3654,

9 Umzeichnung einer Kachel mit dem Evangelisten Markus, im MaB-
stab 1: 6. Die Kachel stammt von einem Ofen mit guBeisernem

Unterbau, der im Frihjahr 1991 in einer Kellerverflllung in Karlsruhe-
Durlach gefunden wurde. Der Ofen dirfte um 1660 errichtet worden
sein und ging mit der Zerstdrung des Hauses im Jahre 1689 zugrunde.
Neben der Evangelistenserie war in die Ofenwandung eine Serie mit
den vier Weltreichen, eine Apostelserie sowie Eckkacheln mit der
Darstellung des Sindenfalls eingebunden.

falten zeigen jedoch, daB das Relief aus einer Negativ-
form abgenommen wurde. Bei der Umsetzung einer
Patrize in eine Abformung schrumpft die Oberflache um
mehr als funfzehn Prozent. Da die Figur dennoch nur
etwa die Proportionen der bisher bekannten Abformun-
gen aufweist, kann es sich bei dem besonders sorgfaltig
nachgearbeiteten Evangelistenrelief hochstens um die
Vorlage flir Sekundérabformungen handein. Dagegen
lassen die Abmessungen eines Fragments mit dem
Evangelisten Matthdus aus der GeLsinger Gasse 69
darauf schlieBen, daB Haller Hafner durchaus Uber Patri-
zen zur Fertigung der Primdrabformung verflgten. Am
Beispiel der Evangelistenserie erkennt man, daB die
Reichsstadt Hall mit ihrem hochstehenden Kunsthand-
werk und inrer Nahe zu Nlrnberg deutlich mehr EinfluB
auf die Entwicklung der Kachelkunst auslbte, als bislang
angenommen.

Funde der Evangelistenserie in einer Kellerverfillung in
Durlach (Abb.9) erlauben die Rekonstruktion der



156

BAUEN UND WOHNEN IM ALTEN HALL

Rahmenarchitekur 4. Der Rahmen weist in Anlehnung an
die Innenfelder ebenfalls stark vortretende Reliefs mit
teigiger Binnenzeichnung auf. Uber einer Sockelzone
mit ringhaltenden Léwen spannt sich eine Arkade;
Bogenscheitel und Zwickel sind mit Puttenkdpfen
besetzt. Bisher kénnen solche Rahmen nur am Ober-
rhein nachgewiesen werden. Die Formensprache auf
einem Model einer puttenkopfbesetzten Leistenkachel '
legt jedoch nahe, daB auch in Hall die Gestaltung eines
solchen Rahmens mdglich war, Zusammen mit diesem
Rahmen messen die Evangelistenkacheln etwa 50 x 40
Zentimeter.

Die Herstellung einer so groBen Kachel stellte an den
Hafner hdchste Anforderungen. Bei diesen Abmessun-
gen scheint es kaum denkbar, die entsprechenden und
weit sensibleren Negativformen in einem Stick zu ferti-
gen. Auch die erhaltenen Model belegen die Trennung
von Rahmen und Innenfeld. Beide Teile flgte man erst
beim Abformen zu einer Negativiorm zusammen.

Im Heimatmuseum Sinsheim befindet sich ein Rahmen-
model zur Evangelistenserie. Die Rickseite des Models
tragt das Hafnermonogramm »iV« und die Jahreszahl

10 Kachelmodel mit der Allegorie der MaBigkeit. Verkérperungen von
Eigenschaften sind seit der Renaissance ein wesentlicher Bestandteil
der Bildersprache. Auf diesem Haller Kachelmode! symbolisiert eine
Frau durch das Mischen von Fliissigkeiten die MaBigkeit. Sowohl das
Rahmenornament als auch die Klgidung kbnnen dem 16. Jahrhundert
zugeschrieben werden. Modeldatierungen auf vergleichbaren Stiicken
legen jedoch nahe, daB man die altertiimliche Formensprache noch bis
an das Ende des 17. Jahrhunders beibehielt (Schwabisch Hall ?,
Meister »ECB«, 17. Jahrhundert, Keramik, unglasiert, 22,5 x 25 Zenti-
meter).

Hallisch-Frankisches Museum, Schwiabisch Hall, Inv.-Nr. 77/21.

»1671«. Die Jahreszahl bestatigt die stilistische Datie-
rung der Evangelistenserie. Sie kann aufgrund der gro-
ben Oberflaiche und dem weit aus der Flache vortreten-
den Relief in Anlehnung an die zeitgenéssische Mdbel-
und Stuckkunst dem Frihbarock zugewiesen werden.
Weitere friihbarocke Gestaltungskriterien sind die Lan-
gung der Gesichter und die wulstférmige Faltengebung.
Die Modeldatierungen von Sinsheim und Schwabisch
Hall umschreiben einen Fertigungszeitraum der Model
zwischen 1671 und 1688, Sie weisen die Evangelisten-
serie damit dem letzten Drittel des 17. Jahrhunderts zu.

Kachelmodel mit der Allegorie der MéaBigkeit:
Darstellung der Tugenden auf dem Ofen

Die Rahmenarchitektur dieses Kachelmodels (Abb. 10)
besteht aus zwei hermenbesetzten Pfeilern und einem
gedrickten Segmentbogen. Das Rollwerk in den Zwik-
keln ist mit zwei nach auBen weisenden Fratzen besetzt.
Im Innenfeld erkennt man eine stehende Frau in eng
anliegendem Kleid. Sie blickt nach links. lhr Haar liegt
unter einer Haube. Sowohl der aufwendige Kopfputz als
auch die hoch geschlossene, plissierte Bluse datieren
die Darstellung in die zweite Halfte des 16. Jahrhunderts.
Die Frau gieBt Flussigkeit aus einem GeféB in ein Bek-
ken. Im Hintergrund erkennt man die Silhouette einer
Stadt. Auf Kopfhdhe ist die Zahl »6« angebracht. Sie
wiederholt sich als rémische Ziffer »Vl« in der linken
unteren Ecke. Damit ist die Darstellung als sechste
Darstellung aus einer Serie bezeichnet.

Die Sockelinschrift » DIE-MESIGKEIT-« zeigt, daB es
sich um die Serie der sieben Tugenden handelt. Sie setzt
sich aus den vier Kardinaltugenden Gerechtigkeit,
MéaBigkeit, Klugheit und Stirke sowie aus den drei
christlichen Tugenden Glaube, Liebe und Hoffnung
zusammen. Die Figur auf dem Haller Model bringt die
MaBigkeit durch das Mischen von Flissigkeiten zum
Ausdruck.

Aufgrund der Ornamente und der Innenfeldgestaltung
kann das Model stilistisch an das Ende des 16. Jahrhun-
derts datiert werden. Darstellungen dieser Art waren seit
der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts fir mehr als 150
Jahre ein beliebtes Motiv'®. Tugendserien auf Werken
der Kachelkunst sind nach graphischen Vorlagen gear-
beitet. Das Haller Model steht den Tugenddarstellungen
von Hendrik Goltzius (siehe oben) nahe.

In Hall lassen sich aus der gleichen Serie zwei Model mit
der Allegorie der Klugheit'” nachweisen. Bei einem der
Model ist das Innenfeld in eine Rahmenarchitektur mit
Vasendekor eingebunden. Mit dem Ornament sind
sowohl die Pfeiler als auch die Zwickel Uber den K&mp-
fergesimsen besetzt. Auf diese Weise bildet der Dekor
eine kompakte, von Pflanzen Uberwucherte Flache. Die
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11 Kachelmodel mitdem Sindenfall. Der Stn-
denfall bildet einen wesentlichen Bestandtail
der mittelalterlichen und neuzeitlichen Bilder-
welt. Er bezeichnet seit der Renaissance in
erster Linie die Sterblichwerdung, die Vergéng-
lichkeit. Darauf weist auch der verdorrte Baum
hinter Eva hin. Doch sind die anderen Bestand-
teile des Reliefs nicht nur ornamentales Bei-
werk, sondern enthalten Anspielungen auf die
Stammeltern und die Auferstehung Christi
(Schwabisch Hall?, 17. Jahrhundert, Keramik,
unglasiert, 38,5 x 30 Zentimeter).
Héllisch-Frankisches Museum, Schwabisch
Hall, Inv.-Nr. 959.

e

Verwendung abweichender Rahmen fiir (bereinstim-
mende Innenfelder ist durchaus (blich. Da sich ein
solches Model mit Vasenrahmen und der Allegorie der
Liebe als Modelfragment und als Fehlbrand einer Kachel
im Hafnereiabfall der GeLsinaer Gasse 69 fand, liegt es
auf der Hand, daB Kacheln der Serie auch in Hall gefertigt
wurden. Ein datiertes Model aus der Gelbinger Gasse
tragt die Jahreszahl »1690«. Wahrscheinlich wurde die-
ses Model und die fehlerhafte Ausformung ebenfalls erst
in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts wegge-
worfen.

Der Rahmen mit Vasendekor kann auch eine Serie mit
alttestamentarischen Helden umschlieBen '8, Nach Aus-
sage der Sockelinschriften verkérpern die Figuren eben-
falls die sieben Tugenden. Daneben finden sich Anspie-
lungen auf das Heilsgeschehen. So versinnbildlicht
Samson auf einem Haller Model mit Vasendekor auf-
grund der ihm zugeschriebenen Unbesiegbarkeit die
Starke. Seine Selbstaufopferung bei der Zerstérung des
Tempels der Philister 1aBt sich typologisch mit dem
Kreuzestod Christi gleichsetzen '°.

e
i
i}

Die Serien mit den Frauenfiguren und den alttestamenta-
rischen Helden war in der Region weit verbreitet; sie
finden sich in Kirchheim/Teck, Nordlingen® und
Rothenburg. Mehrere Model mit Vasenrahmen und den
alttestamentarischen Helden aus einer 1690 aufgelasse-
nen Hafnerei in Kirchheim/Teck?' bestéatigen die Datie-
rung der Stlicke in der Gelbinger Gasse. Eine Kombina-
tion der alttestamentarischen Helden mit hermenbesetz-
tem Rahmen ist aus Ravensburg bekannt?2. Auch von
dieser Werkstatt hat sich vornehmlich die Produktpalette
des 17. Jahrhunderts erhalten. Trotz der altertimlichen
Formensprache scheint demnach das Motiv noch lange
nach 1600 gefertigt worden zu sein.

Ein Kachelmodel mit dem Sindenfall:
gestaltet nach einem niederldndischen Kupferstich?

Die Darstellung des Sindenfalls (Abb.11) nimmt auf
diesem Model das gesamte Bildfeld ein; eine Rahmenar-
chitektur fehlt. Im Vordergrund erkennt man die Stamm-
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eltern. Sie flankieren einen Apfelbaum mit ausladender
Krone. Eva ist dem Betrachter zugewandt. Beim Apfel-
pfliicken blickt sie nach oben auf eine dritte Figur. Es
handelt sich um ein Mischwesen mit nach vorne geneig-
tem, menschlichen Oberk&rper und Schlangenieib, der
sich um den Baumstamm windet. Das Wesen in der
Baumkrone reicht Eva einen weiteren Apfel. Die linke
Hand Evas weist auf ihren Mann. Er steht rlickansichtig
zum Betrachter in der rechten Bildhélfte. Adam hat
seinen Kopf nach links gedreht und blickt auf einen Apfel,
den er in seiner linken Hand halt. Mit der anderen Hand
greift er sich von hinten in sein krauses Haar. Die Szene
ist in eine hlgelige Landschaft mit &senden Rehen,
Lowen und einem Affen eingebettet.

Der Sindenfall bildet traditionell einen wesentlichen
Bestandteil der mittelalterlichen und neuzeitlichen Bild-
welt. Das vorliegende Relief weicht nur unmerklich von
der spatgotischen Abbildungstradition ab. Flr die Dar-
stellung wéhlte man den dramatischen Moment der
Verflihrung Adams durch Eva (Genesis 3, 1-7). Noch
halt Adam den Apfel in seiner Hand. Das verhangnisvolle
Kosten der Frucht vom Baum der Erkenntnis ist nicht
vollzogen, die Strafe nicht ausgesprochen. Aus theologi-
scher Sicht ist nicht die Verfihrung Evas durch die
Schlange ein Vergehen. Schuldig wird Adam, der sich

12 Kachel mit der Allegorie des Monats Juni. Man erkennt einen
Schéfer mit Schaferstab, Schafschere und Schaferhut. Brustpanzer,
Soldatenrock und Stiefel sind nach der Kleidung antiker Feldherren
gearbeitet. Die Inschrift auf Kopfhéhe weist ihn nicht als Schéfer,
sondern als Verkérperung des Monats Juni aus (Schwibisch Hall?,
20. Jahrhundert nach einer Vorlage aus der Zeit um 1600, Keramik, grin
glasiert, 18,0 x 18,0 Zentimeter).

Hallisch-Frankisches Museum, Schwibisch Hall, Inv.-Nr. 853.

mit seinem Geist der Sinnesverflihrung Evas unterord-
net. Das Fassen ins Haar kann als letzte, nachdenkliche
Geste gedeutet werden, mit der Adam die Vertretbarkeit
der Handlung noch einmal abwagt.

Als Vermittler zwischen dem Baum und Eva tritt die
Schlange als Verkérperung der Verflihrung auf. Bereits
bei den Portalskulpturen der franzésischen Kathedralgo-
tik erhélt die Schlange in der Siindenfallszene einen
Frauenkopf. Oft entspricht ihre Physiognomie derjenigen
von Eva. Auch die weiteren Darstellungen auf dem
Kachelrelief sind nicht nur schmuickendes Beiwerk. Zu
FuBen Adams ruht ein Ldwe, bei Eva erkennt man statt
dessen einen Affen, der in eine Frucht beiBt. Seit der
Romanik verkérpert der Affe den Teufel. Im Humanismus
bildet er als Allegorie der Sinnesverflhrung das Gegen-
stlck zum vernunftbegabten Menschen.

Zur Rechten Evas steht ein verdorrter Baumstamm. Eine
der Ranken, die den Stamm umschlingen, liegt vor ihrem
Schenkel. Er schlieBt beide Bildelemente zusammen.
Der verdorrte Baum hat im Paradies eigentlich nichts
verloren. Er symbolsiert die Sterblichwerdung, die
Hauptstrafe flir den Stindenfall, fir die Eva verantwortlich
gemacht wird. Die &senden Hirsche im Hintergrund in
Verbindung mit dem Léwen sind sowohl Zustandsbe-
schreibung als auch VerheiBung, weisen sie doch
sowohl auf das Paradies als auch auf die Wiederherstel-
lung paradiesischer Zustdnde im Friedensreich Gottes
hin.

Alle Anspielungen zeigen, daB solche Reliefs durchaus
mehrere Bedeutungsebenen aufweisen kdnnen. Sie
waren im 17. Jahrhundert allein wegen der besseren
Bibelkenntnisse und ihrer legendaren Ausschmickun-
gen flr jedermann leicht erkennbar. Heute bedarf es
einer umfassenden Analyse der Bildinhalte, um ihre
urspriingliche Aussagekraft wiederzugewinnen.

Die qualitatvolle Ausbildung des Reliefs spricht dafir,
daB der Arbeit eine graphische Vorlage zugrunde liegt.
Die Praxis der Motiviibernahme war damals im gesamten
Kunsthandwerk (blich; auch Bildhauer und Bildschnitzer
bezogen ihre Ideen von den graphischen Vorlagen. Es
bleibt unklar, ob ein GroBteil der Druckgraphik von
Anfang an als Vorlage fur Kinstler, lllustratoren und
Handwerker geschaffen wurde. Spéatestens seit der
Renaissance entwickelte sich die Herstellung solcher
Blatter zu einem eintraglichen Erwerbszweig, in dem
eine Vielzahl von Kilinstlern, besonders in Niirnberg, tatig
war. So fertigte Jost Amman (1539-1591) eigens fiir
diesen Zwecke das 1599 posthum herausgegebene
»Kunstbichlin«.

Im Frihbarock ging man immer mehr dazu iber, vieltei-
lige Szenen einzubinden. Dazu boten sich vor allem die
Kupferstiche niederlandischer Meister wie von dem
schon genannten Hendrik Goltzius und von Marten de
Vos (1532-1603) an. Fir das Haller Model konnte bis-
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lang keine graphische Vorlage ermittelt werden, doch
zeigt ein Kupferstich von Goltzius aus dem Jahre 1585
weitgehende Ubereinstimmungen in Bildaufbau und
Modellierung?®. Vermutlich diente das Blatt einem weite-
ren Stich als Vorlage, nach dem das Sdndenfallrelief
gearbeitet wurde.

Wie weit solche Motiviibernahmen gehen kénnen, wird
an der Allegorie des Monats Juni (Abb. 12) deutlich. Das
von Hermen eingefaBte Innenfeld zeigt einen jungen
Schafer mit Schere und Schéferstab. Zu seinen FiBen
liegt ein Lamm. Die Inschrift »IVNIVS 6« auf KopfhGhe
bezeichnet die Darstellung als Verkérperung des Monats
Juni. Die Monatsserie, von der sich in Hall nur eine
moderne Abformung erhalten hat, ist nach Vorlagen des
Nirnberger Kleinmeisters Jost Amman gearbeitet
(Abb. 13)2*, Sie wurde im Jahre 1588 von dem Ansba-
cher Goldschmied Stefan Hermann veréffentlicht und
bereits kurze Zeit spater in Reliefs umgesetzt. Um 1600
gehorte sie zum Repertoire sidwestdeutscher Hafner.
Der Bildschnitzer orientierte sich dabei nicht nur generell
an der Vorlage, sondern Ubernahm sowonhl ihre Konzep-
tion als auch ihren Bildaufbau bis ins Detail. Als alleinige
Beschriankung erwies sich das Bildformat: So muBten
die teilweise extremen L&ngungen der GliedmaBe
zurlickgenommen werden.

Der Kurftrst von der Pfalz auf einer Ofenkachel:
verbreitet in Hessen, Stddeutschland und Osterreich

Das Innenfeld dieser Kachel (Abb. 14) ist von einer reich
dekorierten Rahmenarchitektur in Form einer Arkade
umschlossen. Sie ruht auf Postamenten, die als sitzende
Léwen gebildet sind. Die hohe Sockelzone zwischen
den Lowen ist mit Rankenwerk und einer Léwenmaske
besetzt. Ein weiterer Léwenkopf im Bogenscheitel hat
eine quastenbesetzte Kordel im Maul. In den Zwickelfel-
dern befinden sich gefligelte Putten. Sie halten Lorbeer-
kranze und Palmwedel empor.

Der Léwe als Sinnbild imperialer Macht in Verbindung mit
den Attributen der Putten legt flr das Innenfeld eine
Herrscherdarstellung nahe. Man erkennt einen nach
links gewendeten Reiter. Er sitzt auf einem steigenden
Pferd. Der Reiter ist mit einem knielangen Pelzmantel
bekleidet. An den FilBen tragt er sporenbesetzte
Schaftstiefel, die zum Schutz gegen Spritzwasser mit
breiten Ledermanschetten versehen sind. Der Kopf des
Reiters ist auf den Betrachter gerichtet. Auf der schulter-
langen Allongeperlcke trdgt er einen kronenférmigen
Hut. Mit seiner Rechten halt er die Reichskrone. Auf
Kopfhdhe ist die Inschrift »-KVR- -PFALTZ-« angebracht.
Diese Haller Kachel gehdrt zu einer Serie der sieben
Kurflirsten?s. Das im 13. Jahrhundert etablierte Kurfir-
stenamt war mit dem Wahlrecht zur Kdr des Kénigs im

13 Allegorie des Monats Juni. Ein Vergleich mit der Haller Junikachel
(Abb. 12) zeigt, daB das Relief bis ins Detail nach dem Kupferstich von
Jost Amman gearbeitet ist. Lediglich aufgrund des Bildformats hat man
die langen GliedmaBe etwas zurlckgenommen. Auf der im Jahre 1588
erschienenen Monatsserie versinnbildlichen junge Manner durch typi-
sche Arbeiten den jeweiligen Monat. Die Serie gehdérte in mannigfachen
Abwandlungen bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts zum Motivschatz
sliddeutscher Hafner. (Kupferstich von Jost Amman, Ansbach 1588;
aus: The illustrated Bartsch. Vol. 20 (Part 1), Kat.-Nr. 3. 6 (354)).

Heiligen Rémischen Reich verknUpft. Das siebenképfige
Wahlgremium bestand aus drei geistlichen und vier
weltlichen Fursten. Im 16. Jahrhundert setzte es sich aus
den drei geistlichen Kurflrstentimern Mainz, Trier und
KéIn sowie den vier weltlichen Kurflirstentimern Boh-
men, Pfalz, Sachsen und Brandenburg zusammen.
Infolge der Achtung des Winterkénigs wurde die Kur-
wirde im Jahre 1632 von der Pfalz an Bayern Ubertra-
gen. Nach dem Westfalischen Frieden schuf man fur die
wieder eingegliederte Pfalz ein achtes Kurfurstenamt.
Neben der Wahl eines Herrschers aus den eigenen
Reihen und der Wahrung von Reichsinteressen oblagen
den einzelnen Kurfursten Aufgaben im Krdnungszere-
moniell. Dort waren sie flir bestimmte Krénungsinsignien
zustandig, die ihnen mitunter als Zeichen der Selbstdar-
stellung auf Werken der bildenden Kunst beigegeben
sind.
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Seit der Renaissance wurden die Kurfursten auch auf
Ofenkacheln dargestellt. Anfangs beschréankte man sich
auf die Wiedergabe eines Herrschers?®. Seit der Mitte
des 17. Jahrhunderts stellie man die Kurflrsten als
mehrteilige Bildserie in Form von Brustbildnissen, aber
auch in Anlehnung an reitende Herrscher oder Feldher-
ren hoch zu RoB dar. Die Entwicklung erfolgte etwa
zeitgleich mit der Einbindung der Kurfurstenfolge als
Dekor von qualitatvollem Gebrauchsgerat wie etwa auf
Nurnberger Zinntellern oder auf bemalten Trinkglasern.
Das Verbreitungsgebiet des Kurfurstenthemas be-
schrénkte sich auf Hessen, Stiddeutschland und Oster-
reich.

Aufgrund ihrer einheitlichen Bildersprache dirften die

14 Kachel mit dem Kurfdr-
sten von der Pfalz. In der
zweiten Halfte des 17. Jahr-
hunderts erfreute sich die Se-
rie der reitenden Kurflrsten
groBer Beliebtheit. In dieser
Zeit entstand die Haller Ka-
chel mit dem Kurflrsten von
der Pfalz. Zuvor war der Kur-
pfdlzer als achter Kurfurst
wieder in das Kurfiirstengre-
mium aufgenommen worden;
als Atftribut erniglt er die
Reichskrone.  Urspringlich
zeichnete er sich durch den
Reichsapfel aus, der bei sei-
nem AusschluB aus dem
Wahlgremium des deutschen
Kénigs an Bayern (ibertragen
worden war (Hohenlohe, letz-
tes Drittel 17.Jahrhundert,
Keramik, graphitiert, 46,3 x 34
Zentimeter).
Hallisch-Frénkisches
Museum, Schwébisch Hall,
Inv.-Nr. 1000.

Kurflrstenserien nur auf wenigen graphischen Vorlagen
beruhen; infrage kommen die in NUrnberg und Sachsen
gedruckten Kurfirstenbibeln.

Der bedeutendste Vertreter einer mit Kurflrsten
geschmiickten Raumheizung ist der nach 1683 in Bay-
ern entstandene Ofen aus SchloB Wildshut an der Salz-
ach, der heute im Oberdsterreichischen Landesmuseum
in Linz steht. Der zweiteilige Ofen ist mit einer leuchten-
den Buntglasur bedeckt, bei der Blautdne vorherrschen.
Die acht Hauptfelder zeigen die Kurflrsten von Mainz,
Kéln, Bayern, Brandenburg, Sachsen und der Pfalz.
B&hmen ist in Personalunion mit dem Habsburger Leo-
pold I. vertreten. Eine Kachel ist dem Auftraggeber des
Ofens, dem Grafen von Starenberg, vorbehalten. Wei-
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tere Varianten des Kurflrstenmotivs zeigen am unteren
Bildrand jeweils ein charakteristisches Bauwerk am
Regierungssitz des Firsten — so ist das Erzbistum KdIn
beispielsweise durch den Kélner Dom charakterisiert.
Dieser Gruppe gehort auch die Darstellung des Kurpfal-
zer Kurfiirsten auf einer Patrize in StraBburg an?.

Aus der Vielzahl der Varianten des Themas |&Bt sich
einzig eine Serie aus Alzey mit der Haller Kachel verglei-
chen?, Innenfelder der Alzeyer Serie werden in Heidel-
berg?® und GieBen® aufbewahrt. Die Ausformungen
stimmen bis auf die Ausbildung der Gangart des Pferdes
iberein. Damit lassen sich beide Reliefs auf dieselbe
graphische Vorlage zurlickfuhren. DaB auch die
Rahmenarchitektur keine regionale Besonderheit dar-
stellt, zeigen Ofenfragmente aus dem Heidelberger
SchloB sowie zwei StraBburger Kacheln?®'. Sie rahmen
Brustbilder der Kurflirsten und des Kaisers.

Stilistisch kann die Kurflrstenkachel aus Schwébisch
Hall aufgrund der Tracht des Reiters in die zweite Halfte
des 17. Jahrhunderts datiert werden. Die Zeitstellung
bestatigt sich auch aufgrund der historischen Begleit-
umstdnde. Wie bereits angedeutet, wurde dem Kurpfél-
zer erst in der Jahrhundertmitte die Kurflrstenwirde
wieder zuerkannt. Das ursprlingliche Attribut, der
Reichsapfel, war jedoch in der Zwischenzeit Kurbayern
ibergeben worden. Daher griff man als Auszeichnung
fur den Kurpfalzer auf die Reichskrone zurlick.

Zu Beginn des 18. Jahrhunderts verlor das Kurflrsten-
thema zunehmend an Popularitdt. Eine Fertigung der
Kurflrstenserie kommt daher am ehesten fir die zweite
Halfte des 17. Jahrhunderts in Betracht. Ein Innenfeld-
model mit dem reitenden Kurflrsten von Mainz aus
Bretten tragt auf der Rickseite die Inschrift »1699
PBIB«®, Es stellt den bislang spétesten Beleg fir die
Anfertigung solcher Reliefs dar.

Im Wirttembergischen Landesmuseum hat sich eine
moderne Ausformung der Haller Kachel erhalten. Sie
tragt aufinrer Riickseite die Inschrift »J. Leithand 1684 H.
KrauB 1876 Kiinzelsau«3. Demnach formte man das
Relief nach einer Vorlage aus dem Jahre 1684 ab. Die
prazise Zeitangabe ist auf eine entsprechende Modelbe-
schriftung zurlickzufuhren.

Leistenkachel mit Blattmaske,
ausgeschmuckt mit Beschlagwerk

Das hochrechteckige Relief (Abb. 15) ist von zwei profi-
lierten Leisten eingefaBt. Auf dem von Muldendekor
belebten Untergrund liegt die Maske eines bartigen
Mannes. Sie ist von vier Punktbuckeln umgeben. Oben
und unten ist das Bildfeld mit Beschlagwerk besetzt. Die
Maske weist menschliche Zlge auf. Bei genauerer
Betrachtung erkennt man jedoch, daB das Gesicht mit

seiner breiten Nase und den vorstehenden Augenwdl-
sten eigentlich von nach auBen weisenden Blattern
gebildet wird. Der Oberlippenbart markiert den Uber-
gang von zwei Ubereinander liegenden Blattschichten.
Das durch das Blattwerk verunstaltete Gesicht kann auch
als Fratze bezeichnet werden. Die Maske tragt auf inrem
Kopf ein ringférmiges Gebinde, das mit Frichten besetzt
ist.

Im Gegensatz zu den bisher vorgesteliten Kacheln setzt
sich das Relief fast ausschlieBlich aus ornamentalen
Versatzstiicken zusammen. Mehr als die Halfte aller
erhaltenen frihbarocken Kacheln sind durchweg orna-
mental verziert. Ihre Form und ihr Dekor resultiert aus
dem Verstandnis des Ofens als in sich schllssiges
Architekturgehduse, flr das man entsprechende Lei-
sten, Gesimse und Friese benétigte. Die Verbreitung des
Ornaments wurde seit der Mitte des 15. Jahrhunderts
durch die Ornamentstiche geférdert. Auf eine solche
Sammlung diirfte auch das Haller Relief zurlickzufihren
sein. Wesentliches Charakteristikum der Patrize ist die
Ausschmiickung mit Beschlagwerk, umgerundete und
gewinkelte Bander, die als symmetrisches Dekor die
Flache (iberziehen. Sie scheinen wie ein Metallbeschlag
mit Niete aufgenagelt zu sein. Das gegen 1560/70 in den
Niederlanden entwickelte Beschlagwerk fand spéte-
stens um 1600 auch in Deutschiand Eingang in das
Kunsthandwerk. '

Vergleichbare Reliefs lassen sich in Sidwestdeutsch-
land mehrfach nachweisen, so etwa in Schwabisch
Gmiind®4. Ein Model stammt aus einer Lehmaufberei-
tungsanlage eines Hafners in Ettlingen. Bei den Stiicken
aus Ettlingen (Abb. 16), Hall und Gmind handelt es sich
um das gleiche Relief, das je nach gew(nschter Hohe im
Bereich des Beschlagwerks verkurzt wurde. In Heidel-
berg hat sich ein Model einer Leistenkachel erhalten, in
der die Blattmaske in ein Vasendekor eingebunden ist.
Vasendekore sind seit der Mitte des 16. Jahrhunderts auf
Werken der Kachelkunst nachgewiesen. Da man jedoch
auch Beschlagwerk einfligte, kdnnte die Form etwa
gleichzeitig mit der Haller Patrize gefertigt worden sein.
Ein fast Ubereinstimmendes Model aus Kirchheim/Teck
zeigt, daB auch in der Ndhe von Hall mit vergleichbaren
Formen zu rechnen ist. Die Blattmaske wurde jedoch
nicht nur zur Verzierung von Leistenkacheln verwendet.
So bildet sie auf einer Bekrénungskachel aus dem
Germanischen Nationalmuseum in Nirnberg den Besatz
einer Wappenkartusche %,

Model einer Tapetenkachel mit Kerbschnittdekor:
Sie wirken nur auf groBer Fldche

Das Bildfeld der quadratischen, randlosen Kachel
(Abb. 17) ist von einem diagonalen Band beherrscht, das
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15 Leistenkachel mit Blattmaske. Das mit Beschlagwerk und Blatt-
maske geflllte Bildfeld gehort zu den ausschlieBlich ornamental verzier-
ten Kacheln. Ihre Form und ihr Dekor resultiert aus dem Verstandnis des
Ofens als in sich schliissiges Architekturgehduse, fir das man solche
Leisten, Gesimse und Friese benétigte (Schwabisch Hall?, Mitte
17.Jahrhundert, Keramik, unglasiert, 37,5 x 11 Zentimeter).
Hallisch-Frankisches Museum, Schwébisch Hall, Inv.-Nr. 88/46.

die Flache in drei etwa gleich groBe Segmente unterteilt.
Das von Leisten eingefaBte Band weist einen Besatz mit
streng symmetrischem Vasendekor auf. Die anschlie-
Benden Bereiche sind mit dreieckigen Eintiefungen
angefullt. Sie lassen sich zu wabenférmigen Polygonen —
also Vielecken — zusammenfassen. Die Rlckseite des
Models tragt das Monogramm »CB«.

Das Relief gehort der Gruppe der quadratischen Blattka-
cheln mit Tapetendekor an. lhre Muster aus Blatt- und
Rankenwerk sind so angelegt, daB sie sowohl in der
Senkrechten als auch in der Waagerechten in endloser
Folge aneinandergereiht werden kénnen. Die Einzelka-
chel verliertin diesem Zusammenhang als Bildtrager ihre
Bedeutung. Erst im Kontext mit den umgebenden

Kacheln ergibt sich das vollstandige Muster. Kennzeich-
nend ist dabei nicht das Einzelornament, sondern die
flachenhafte Wirkung des Schmuckwerks.

Die ornamentale Flachenbehandlung entstand als eigen-
standiges Ziermotiv bald nach 1500. Der daraus entwik-
kelte Tapetenofen erfreute sich vor allemim 17. Jahrhun-
dert in Stiddeutschland, in Osterreich und in der Nord-
schweiz groBer Beliebtheit. Die verwendeten Muster
gleichen zeitgendssischen Ornamenten auf Bekleidung,
Wandbespannungen und Ledertapeten. :
Einer der friihesten Ofen mit Tapetenmuster ist der Ofen
mit zwei zylindrischen Aufsatzen, den Peter Aichner im
Jahre 1517 fur die Burg Trausnitz ob Landshut fertigte®’.

16 Model einer Leistenkachel mit Blattmaske. Die Beziehungen zwi-
schen Hall und dem nérdlichen Oberrhein finden ihren Ausdruck in der
Ubernahme des Blattmaskendekors (Abb.15) auf einem Ettlinger
Model. Aufgrund der Ubereinstimmungen dirften beide Reliefs dersel-
ben Klnstlerhand entstammen. Auf dem Ettlinger Relief ist jedoch das
Beschlagwerk oben und unten stark beschnitten. Man brachte das
Bildfeld so auf das gewlinschte Format, um die Leiste als Schmalseite
unterschiedlich hoher Kacheln verwenden zu konnen (Ettlingen?,
1. Hélfte 17. Jahrhundert, Keramik, unglasiert, 23,5 x 11,0 Zentimeter).
Ettlingen, Albgaumuseum, ohne Inv.-Nr.
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Zahlreiche weitere Ofen mit einem solchen Tapetenmu-
ster haben sich auf SchloB Ambras ob Innsbruck, in der
Hofburg in Brixen sowie im Steiermérkischen Landes-
museum Joanneum in Graz erhalten.

Das Kerbschnitt- oder Waffeldekor kann von der renais-
sancezeitlichen Diamantquaderung abgeleitet werden.
Sie pragte die Palastarchitektur der italienischen und
deutschen Renaissance-Baukunst. lhre Ubertragung auf
die Ofenkacheln erméglichte durch die Einziehung des
Bildfeldes und durch die Lichtbrechungen auf der Glasur
eine umfassende Belebung der Oberflache. Die einzel-
nen Quader scheinen je nach dem Standort des Betrach-
ters entweder einziehend oder vorspringend gearbeitet
Zu sein.

Das kerbschnittverzierte Band mit wabenférmig ange-
ordneten Dreiecken bildet eine kleinteilige Abwandlung
der Diamantquaderung. Sie kann als eigensténdiges,
flachenflillendes Motiv verwendet werden. Eine Variante
bildet die Anordnung kerbschnittverzierter, wabenférmi-
ger Flachen als Kassettenmuster um quadratische Zier-
felder. Ein Model fur eine solche Tapetenkachel hat sich
auch in Hall erhalten®. Es ist auf seiner Rlckseite mit
»|FS 1737« beschriftet.

Waffelmusterbesetzte Dekorbander kénnen im 17. Jahr-
hundert mit Bliitenbesétzen kombiniert sein®. In vorlie-
gendem Fall verband man das Waffelmuster mit Vasen-
dekor in einer Diagonalleiste.

Das Verbreitungsgebiet derartiger Kacheln erstreckte
sich (iber das gesamte Stidwestdeutschland. Ein &hnlich
gebildeter Dekor mit akanthusblatt-besetzter Diagonal-
leiste in Nirnberg“® kann als hochbarocke Weiterent-
wicklung des Vasendekors angesprochen werden.

Die Tapetendfen sind die am haufigsten errichteten,
frihbarocken Kachelofen. Dies zeigt sich sowohl an den
erhaltenen Kacheln und Ofen als auch an der flachen-
deckenden Verbreitung der Motive. Die Wertschatzung
IaBt sich einerseits mit dem anpassungsfreudigen Dekor
begriinden. Andererseits sollte man nicht vergessen,
daB sich gerade Tapetenkacheln verhditnisméaBig einfach
abformen lassen. Eine Fertigung war somit praktisch in
jeder Hafnerei mdglich. Die mihelose Herstellung drfte
die Produktionskosten entsprechend niedrig gehalten
haben. So konnten man sich auch in nicht so wohlhaben-
den Haushalten auBer den Napfkachel6fen nun Tapeten-
kacheldfen leisten.

Die Kachel: ein in sich abgéschlossenes Kunstwerk

Im Gegensatz zu anderen erhaltenen Objekten des
taglichen Gebrauchs, die aufgrund ihrer funktionalen
Schlichtheit erst in einem gréBeren Rahmen aussage-
kraftig werden, gewahrt bereits eine Kachel als abge-
schlossenes Kunstwerk lber ihre Funktion hinaus eine

Vielfalt von Einblicken in langst vergessene Seh- und
Denkweisen. Die Analyse Ubereinstimmender Motive
ermdglicht trotz weitgehendem Urkundenverlust zum
Beispiel Aussagen zu Handelsbeziehungen. Die vorge-
stellten Stlicke geben jedoch auch eine Vorstellung
davon, wie viel Mihe man sich bei der Ausschmuckung
der Raumheizungen machte. Dieses Bemihen kénnen
wir heute — umgeben von meist hinter Vorhangen und
Verkleidungen versteckten Heizkdrpern — nur schwer
nachvollziehen.

Die Ofen bildeten nicht nur aufgrund ihrer Funktion den
Mittelpunkt des hauslichen Lebens. Die Oberflachenge-
staltung fand bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts ihre
Entsprechung in der Verzierung von Mdbeln und ande-
rem Hausrat. Mit seinem Bildprogramm laBt sich der
Ofen im Privathaushalt mit der Rolle der Altdre und
Grablegen im Kirchenraum vergleichen. Beide stellen
bewuBt gestaltete Zentren mittelalterlicher und neuzeitli-
cher Lebensrdume dar. Die Ofenkacheln sind, entspre-
chend ihrer urspringlichen Anordnung, nicht fir den
vorlbereilenden Betrachter gedacht. Erst bei genaue-
rem Hinsehen entpuppen sich die Reliefs als beredte
Zeugnisse einer langst vergangenen Epoche.

17 Model einer Tapetenkache! mit Kerbschnittdekor. Tapetenkacheln
gehdren nicht zuletzt wegen ihres einfach abzuformenden Reliefs zu
den géngigsten frihbarocken Motiven. lhre Muster aus Blatt- und
Rankenwerk sowie ihre geometrischen Formen sind so angelegt, daB
sie — wie bei Fliesen — in endloser Folge aneinandergereiht werden
kénnen. Erst im Zusammenspiel mit den umgebenden Kacheln ergibt
sich das vollstandige Muster. Es gleicht zeitgendssischen Ornamenten
auf Bekleidung, Wanabespannungen und Tapeten (Schwabisch Hall?,
Meister »CB«, 2, Halfte 17. Jahrhundert, Keramik, unglasiert, 18 x 18
Zentimeter).

Héllisch-Frankisches Museum, Schwabisch Hall, Inv.-Nr. 923.



164

Bauen UND WOHNEN IM ALTEN HALL

ANMERKUNGEN

1 StAH, 4/2244, S.801ff.: Hafnerordnung von 1567; StAH, 3/70:
Hafnerordnung von 1687; StAH, 3/69: Sammelband mit Hafnerangele-
genheiten, zwischen 1624 und 1794; nach freundlicher Mitteilung von
Herta Beutter.

2 Leonhard Kern (1588—1662). Meisterwerke der Bildhauerei fUr die
Kunstkammern Europas. Eine Ausstellung im Hallisch-Frankischen
Museum Schwabisch Hall vom 22. Oktober 1988 bis 15. Januar 1988.
Sigmaringen 1988, S.113-118, Kat.-Nr. 26.

3 Leonhard Kern, wie Anm. 2, S.115, Kat.-Nr. 26d.

4 Rosemarie Franz, Der Kachelofen. Entstehung und kunstgeschichtli-
che Entwicklung vom Mittelalter bis zum Ausgang des Klassizismus
(Forschungen und Berichte des Kunsthistorischen Institutes der Uni-
versitat Graz 1), 2. Aufl. Graz 1981, S.106, Abb.321-322. — Die
Renaissance im Deutschen Sudwesten zwischen Reformation und
DreiBigjahrigem Krieg. Eine Ausstellung des Landes Baden-Wiirttem-
berg im Heidelberger SchloB vom 21. Juni bis 19. Oktober 1986.
Karlsruhe 1986, S. 876, Kat.-Nr. S 37.

5 Renaissance, wie Anm. 4, S. 866, Kat.-Nr. S 22.

6 Eva Heller-Karneth, Harald Rosmanitz, Alzeyer Kachelkunst der
Renaissance und des Barock. Eine Ausstellung im Museum der Stadt
Alzey vom 18. August bis 30. Septemnber 1990. Alzey 1990, S. 55-586,
Kat.-Nr. 44,

7 HFM, Inv.-Nr. 963a, 3615, 3573.

8 Walter L. Strauss (Hrsg.), The illustrated Bartsch. Vol. 3: Nether-
landish artists: Hendrik Goltzius. New York 1980, p. 262-263, p.
327-333.

9 Warttembergisches Landesmuseum, Stuttgart, Inv.-Nr. 3038.

10 Hafnerkunst in Villingen. Bestandskatalog | des Museums Altes
Rathaus Villingen, Abt. Kunsthandwerk. Stadt Villingen-Schwenningen.
Villingen 1978, S. 104, Kat.-Nr. lib, 34.

11 Kachelofen, wie Anm. 4, Abb.394-396.

12 Kachelkunst, wie Anm. 8, S.47, Kat.-Nr. 35.

18 Zwei Model aus Schwébisch Gmiind sind mit »HD« signiert.
Pazaurek schreibt das Monogramm der Gmunder Hafnerfamilie Daiber
zu: Gustav E. Pazaurek, Wirttembergische Hafnerkeramik. Keramik
und Glasstudien 4, hrsg. von Gustav E. Pazaurek. Berlin 1929, S. 38-39.
Weitere Innenfeldmodel aus der Evangelistenserie im Wirttembergi-
schen Landesmuseum Stuttgart tragen die Signaturen »HDK«, »FHF«
und »BMe,

14 Harald Rosmanitz, Die barocken Kacheltfen aus dem Haus eines
Kaufmanns im Bereich des Saumarktes in Karlsruhe-Durlach; in:
Archéologische ~ Ausgrabungen in Baden-Wirttemberg 1992,
S.352-3565.

15 HFM, Inv.-Nr. 3623.

16 Leonhard Kern, wie Anm. 2, S.113-114, Kat.-Nr. 26a.

17 HFM, Inv.-Nr. 3618.

18 HFM, Inv.-Nr. 3618, 3633, 3638. — Sophie Stelzle-Higlin, Von
Abraham bis Samson: Eine renaissancezeitliche Kachelserie mit altte-
stamentarischen Figuren. Bemerkungen zu lkonographie und Verbrei-
tungsbild; in: Nearchos 1. Beitrage vom 25. Internationalen Hafnerei-

Symposium in Lienz/Osttirol 1992, hrsg. von Werner Endres und
Konrad Spindler. Innsbruck 1993, S.155-163.

19 HFM, Inv.-Nr. 3633: Leonhard Kern, wie Anm. 2, S.117, Kat.-Nr.
26g.

20 Konrad Strauss, Die Kachelkunst des 15. und 16. Jahrhunderts in
Deutschland, Osterreich, der Schweiz und Skandinavien. |1, Teil. Basel
1972, Taf. 67, 2.-3.

21 Rainer Laskowski, Bodenfunde in Kirchheim unter Teck (Teil I): in:
Schriftenreihe des Stadtarchivs Kirchheim unter Teck 6, 1987, S. 130,
Taf. 13b.

22 Dorothee Ade-Rademacher, Susanne Muick, Mach Krueg, Haeffen,
Kachel und Scherben. Funde aus einer Ravensburger Hafnerwerkstatt
vom 18. bis 19. Jahrhundert. Archaologische Informationen aus Baden-
Wirttemberg 11. Stuttgart 1989, Abb. 14-15.

23 Walter L. Strauss (Hrsg.), The illustrated Bartsch. Vol. 3.1: Nether-
landish artists: Hendrik Goltzius. Commentary. New York 1982, p. 238,
Kat.-Nr. 271 (83).

24 Walter L. Strauss (Hrsg.), The illustrated Bartsch. Vol. 20 (Part 1):
German Masters of the sixteenth century. Jost Amman. Intiglio Prints
and Woodcuts, hrsg. von Jane S. Peters, New York 1985, p. 31-36, Kat.-
Nr. 3, 1. - 3, 12. (354); Harald Rosmanitz, Sophie Stelzle, Monatsdar-
stellungen auf Ofenkacheln nach Radierungen von Jost Amman. Uber-

- legungen zur Bildersprache und zu den graphischen Vorlagen einer

oberrheinischen Figurenserie aus dem 16. Jahrhundert; in: Ettlinger
Hefte 27, 1993, S.49-57. :

25 Harald Rosmanitz, Eine neurestaurierte Kurfirstenkachel aus Ett-
lingen. Funktion und Bildersprache eines barocken Tonreliefs; in:
Ettlinger Hefte 26, 1992, S.5-13 (mit weiterflhrender Literatur).

26 Vor dem groBen Brand. Archéologie zu FliBen des Heidelberger
Schlosses. Katalog zur Ausstellung 1992 im Kurpfalzischen Museum
Heidelberg. Stuttgart 1992, 8.78-79, Abb. 85-86.

27 Frauenhausmuseum, StraBburg, Inv.-Nr, 31207.

28 Kachelkunst, wie Anm. 6, S.30-31, Kat.-Nr. 10,

29 Kurpfélzischen Museum, Heidelberg, Inv.-Nr. KE 125.

30 Konrad Strauss, Die Topferkunst in Hessen. Studien zur deutschen
Kunstgeschichte 228. StraBburg 1925, Abb. 236.

31 StraBburg, Frauenhausmuseum, Inv.-Nr. 11481. Die Kacheln stam-
men aus Konigsbrick.

32 Stadtmuseum, Bretten, Inv.-Nr. 88/832,1. (Kurfirstenkachel, wie
Anm. 25, S.7).

33 Wirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart, Inv.-Nr. 6259,

34 Stadtmuseum, Schwébisch Gmiind, Inv.-Nr. G 213,

35 Kurpfalzisches Museum, Heidelberg, Inv.-Nr. KE 93.

36 Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg, Inv.-Nr. A 3470.

37 Fritz Blumel, Deutsche Ofen. Der Kunstofen von 1480 bis 1910.
Kachel- und Eisenéfen aus Deutschland, Osterreich und der Schweiz.
Minchen 1965, S.57-59; Kachelofen, wie Anm. 4, S.99-100.

38 HFM, Inv.-Nr. 937.

39 Kachelkunst, wie Anm. 6, S.41-42, Kat.-Nr. 29,

40 Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg, Inv.-Nr, A 2015,



