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HARALD ROSMANITZ

REGIERT WIRD IN EUROPA -
EINE ERDTEILSERIE ALS BEISPIEL FRUHBAROCKER KACHELKUNST IN SUDWESTDEUTSCHLAND!'

Manieristische und friilhbarocke Kacheln im Rhein-Main-Gebiet und am ndérdlichen Oberrhein dirfen mit Recht zu
den Meisterwerken der Kachelkunst gezahlt werden. MaBgeblich bestimmend fir Formensprache und Bildinhalte
auf den Kacheln war der in Frankfurt am Main anséssige Modelschneider Johannes Vest (1575-1611). In seiner
Werkstatt wurden vornehmlich Kupferstiche und Radierungen niederlédndischer Manieristen wie Maerten de Vos
oder Hendrick Goltzius in Kachelreliefs umgesetzt. lhre von zahlreichen Figuren belebten Druckgraphiken eignen
sich im Gegensatz zu den Produkten der Nurnberger Kleinmeister geradezu ideal fiir groBformatige Reliefs. Die
standige Steigerung des Bildformats in dieser Zeit stellte hdchste Anspriiche an die Kunstfertigkeit der Hafner. So
waren bei der Herstellung der bis zu einem halben Quadratmeter groBen Kacheln aus ein- oder mehrteiligen Modeln
eine Vielzahl von Stegen und Stempeln zur Stlitzung der oft nicht einmal zentimeterstarken Vorsatzblatter nétig. Eine
weitere Hiirde bei der Kachelherstellung bildete der Trend zu immer plastischeren Reliefs bis hin zu vollplastischen,
halblebensgroBen Figuren. Je nach Region konnten die Kacheln durch Goldauftrag oder durch vorgesetzte Reliefs
aufgewertet werden?®. Flr den nordlichen Oberrhein ist die Verwendung unglasierter, graphitierter Kacheln typisch.
Damit glich man die Reliefs farblich an guBeiserne Ofenplatten an. Der Graphitauftrag hat im Gegensatz zur Glasur
den Vorteil, daB er diinn und gleichmaBig aufgebirstet werden kann und die Feinzeichnung des Binnenreliefs auch
nach dem Einbau der Kacheln im Ofenkdrper noch deutlich zu erkennen ist. Eine Graphitierung ist zudem
kostengtinstiger. Die unglasierten Kacheln benétigen bei ihrer Fertigung nicht so hohe Brenntemperaturen, wodurch
sich der AusschuB der schon wegen ihrer GréBe verhaltnismaBig problematisch zu brennenden Keramiken in Gren-
zen halt. Von solchen technisch wie auch inhaltlich hochst anspruchsvollen Reliefs aus dem 17. Jahrhundert haben
sich zahlreiche prominente Stiicke erhalten, man denke beispielsweise an die Ofen im Augsburger Rathaus und auf
der Nurnberger Burg oder an die Model aus der Klingenschmidt-Werkstatt in Alzey.

Uber die Vielschichtigkeit der Ausflihrungsmdglichkeiten ist man verhaltnismaBig schlecht unterrichtet. Neue
Anst6Be zur Aufarbeitung dieser Problematik kommen von seiten der Mittelalterarchdologie, die in den letzten Jahr-
zehnten eine Fillle von Kacheln zu Tage férderte. Allein in den mittelalterlichen Stadten Ettlingen* und Durlach® konn-
ten in diesem Zusammenhang 64 umfangreiche Kachelfunde geborgen werden, von denen etwa die Halfte aus dem
17. Jahrhundert stammt. Beide Orte verfiigten Uber mehrere Ortshafnereien. lhre Produkte weisen zum Teil
betrachtliche Qualitdtsunterschiede auf. Eine Auswertung der Kachelbesténde in den beiden Stadten am nérdlichen
Oberrhein ermoglicht weitreichende Aussagen Uber Produktions- und Kaufverhalten und Uber Innovationen durch
Handel.

Die Herstellung und Nutzung von manieristischen und friihbarocken Kacheln endete am nérdlichen Oberrhein im
Jahre 1689. Die umfassenden Zerstérungen beider Stadte im Pfélzisch-Orleanschen Erbfolgekrieg wirkten sich
auch auf die Hafnereien duBerst nachhaltig aus. Vor allem der Mangel an Model diirfte sich in der Folge als Haupt-
hindernis fiir eine kontinuierliche Produktion erwiesen haben. Es gab allerdings auch keinen Anreiz mehr, in der alten
Manier weiter zu arbeiten, da die Bevolkerung in den ersten Jahrzehnten nach der Brandzerstérung erst allméhlich
wieder zu Wohlstand kam und sich zu diesem Zeitpunkt keine aufwendigen Ofen leisten konnte. Die verminderte
Nachfrage ging einher mit einer deutlichen Qualitatsverschlechterung. Neue Brandverordnungen schrénkten die
Verwendung von Kacheldfen erheblich ein und férderten den Kauf von glinstigen, wartungsfreundlichen Eisendfen.
Ruckseitig datierte Model zeigen jedoch, daB die Hafner in den Gebieten Ostlich des Schwarzwaldes, die vom
Pfalzisch-Orleanschen Erbfolgekrieg nicht betroffen waren, noch mehrere Jahrzehnte groformatige Kacheln mit
aufwendigen Reliefs herstellten, bis sich auch dort zeitgemé&Bere Formen durchsetzten. Die Kacheln aus den Brand-
schichten der Zerstérungsschicht von 1689 dokumentieren am nérdlichen Oberrhein ein letztes Aufleben der Ofen-
keramik mit in sich abgeschlossenem Bildprogramm, bevor sie im Uberschlagofen ihre Individualitat zu Gunsten
einer groBflachigen Konzeption einbiliBen sollte.

Am Beispiel eines Kachelreliefs mit der Allegorie Europas aus einer Erdteilserie sollen Fragen nach dem kulturhisto-
rischen Kontext, aber auch nach Herstellung und Verbreitung einer ndheren Betrachtung unterzogen werden. Aus-
gangspunkt bildet eine Kachel aus der Kellerverfillung einer im Jahre 1689 zerstérten Hafnerei im Bereich der Alten
Markthalle in Ettlingen (Abb. 1)8. Inre Rahmenarchitektur setzt sich aus einer hohen Sockelzone und einer Arkade mit
gedriicktem Segmentbogen zusammen. Die Sockelzone zwischen den beiden blltenbesetzten Postamenten zeigt
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1 Kachel mit der Allegorie der Europa. Ettlingen?, 2. Hélfte 17. Jahrhundert, Ettlingen, Albgau-
museum, Inv. Nr. 3114. 37,5 x 29,5 cm
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2 Innenfeldmodel mit der Allegorie der
Europa. SlUdwestdeutschland, 2. Halfte
17. Jahrhundert, Heidelberg, Kurpfalzi-
sches Museum, Inv. Nr. Ke 77. 21,0 x
18,0 cm

einen gefligelten Engelskopf. Uber den Sockeln erheben sich zwei Saulen mit kannelierten Manschetten. Zwischen
den Saulen spannt sich ein schmaler Bogen, in dessen Scheitel ein hochovales Wappenschild zu erkennen ist, das
von einer friichtebehangenen Rollwerkkartusche eingefaBt wird. Zwei sitzende Putten in den Zwikkeln verleihen
dem Schild zusétzliche Stabilitat. Sie halten Fruchtgebinde empor. Der Aufbau des Rahmens mit ornamentalen und
figuralen Versatzstlicken ist typisch fir frihbarocke Kacheln in Stdwestdeutschland. Im Vergleich mit weiteren
Kachelrahmen aus dem Befund wirkt er auffallend schlicht und &8t die dort vorherrschende Feingliedrigkeit vermis-
sen. Ein Bildprogramm im Rahmen selbst sowie thematische Bezlige zwischen Rahmengestaltung und Innenfeld
sind nicht erkennbar. Dadurch unterscheidet sich der Rahmen deutlich von seinen manieristischen Vorgéngern und
erweist sich mit der unproportionierten Architektur als typisches Erzeugnis aus der zweiten Halfte des 17. Jahrhun-
derts.

Die Rahmenarchitektur umschlieBt eine sitzende Frau in gebauschtem Kleid. Lediglich im Bereich von Knien und
Armen 8Bt sich die Kontur des darunter liegenden Kérpers erahnen. Auffallig sind die geschlitzten Puffarmel. Schlit-
zungen dieser Art treten seit der zweiten Hélfte des 15. Jahrhunderts auf und waren in der Mitte des 16. Jahrhun-
derts besonders beliebt. Die mit andersfarbigen Stoffen unterlegten Durchbrechungen der Tuchoberfléache trugen
zur Buntheit der Bekleidung bei. Im vorliegenden Fall ist diese Mode jedoch nur angedeutet. Auch die weit ausge-
schnittene Bluse weicht von der renaissancezeitlichen Mode ab, war doch um 1550 das Dekolleté von einer hoch-
geschlossenen, plissierten Bluse verhlllt. Von den Puffarmeln geht ein Uberwurf ab, der an den Armbeugen aufge-
schlitzt ist. Am oberen Ende des Durchbruchs verhindert ein Ziermedaillon das AusreiBen der Naht. Wulstige Falten-
bahnen unterstreichen die dicke Stofflichkeit des in der Taille eingeschniirten Kleids. Ein bliitenférmiger Dekor mit
aufgerauhter Oberflache verleiht dem Kleid eine brokatartige Struktur. Auf ihrem leicht nach rechts gewendeten
Kopf trégt die Frau eine von Lilien Gberh&hte Bligelkrone mit zwei steil aufragenden Kronbliigeln, in den Handen halt
sie Reichsapfel und Szepter, was sie als Herrscherin ausweist.
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Die Darstellung einer Herrscherin bildet bis in den Friihbarock eher die Ausnahme denn die Regel. Bei der vorliegen-
den Kachel erlauben weder die Gesichtsziige noch Orden, Ehrenzeichen oder Embleme eine Zuweisung zu einer
historischen Personlichkeit. Erst die Inschrift [EVRO]PA’ gibt Auskunft Gber den Sinn der Darstellung. Demnach
verkdrpert die Figur keine bestimmte Herrscherpersonlichkeit, sondern einen der vier Erdteile.

Die bildliche Veranschaulichung der Erdteile kann auf eine mittelalterliche Tradition zurlickblicken. In jener Epoche
erlauben vor allem kartographische Zeugnisse Aussagen tber das Weltbild®. Solche Weltkarten, wie beispielsweise
die Ebstorfer Weltkarte, verstehen sich nicht als topographische Ubersichtspléne, sondern als Versinnbildlichung
des christlichen Weltbildes, in dessen Mittelpunkt Jerusalem steht. Das Darstellungsschema des orbis tripartius,
des in die drei Kontinente Afrika, Asien und Europa unterteilten scheibenférmigen Erdkreises, wurde bis zur Entdek-
kung Amerikas beibehalten. Die Allegorien der Erdteile am FuB eines Hildesheimer Bronzeleuchters halten in Anleh-
nung an diese Weltsicht als Attribute jeweils ein Segment der Weltscheibe in ihren Handen. Die Erdteile lassen sich
aber auch durch die drei Séhne von Noah Sem, Cham und Japhet versinnbildlichen. Seit der Hochgotik werden
nicht zuletzt die Heiligen Drei Kénige als deren Reprasentanten aufgefaBt, da sie nach der Legende aus den drei
Erdteilen stammen.

Mit der Entdeckung Amerikas sollte sich auch der Weltbegriff wandeln. Man ging von der Sicht des in sich geschlos-
senen Erdkreises ab und unterteilte die Erde auf der Grundlage der weithin bekannten und gerne gelesenen Reise-
berichte in fiir jedermann erkennbare GroBregionen®. Europa nahm dabei die Vormachtstellung ein. In der vom
Humanismus gepragten Bilderwelt der Renaissance setzte sich die Darstellung der Erdteile durch Personifikationen
durch. In der barocken Deckenmalerei band man das Thema gerne in Jahreszeiten-, Elemente- und Planetenzyklen
ein. Damit erhalt das Motiv eine kosmologische Bedeutung. Das Zusammenspiel aller Zyklen gibt eine Vorstellung
Uber die Gestalt der Welt. Uber den rein dekorativen Charakter hinaus finden sich die Erdteile auch im Dienste welt-
licher und kirchlicher Bildpropaganda. Durch die Erdteilbilder in Triumph- und Festzligen, bei héfischen Festen und
Trauerfeiern wird der Ruhm des Herrschers unterstrichen. Oft manifestiert sich in der Darstellung gleichzeitig auch
der politische Machtanspruch. Dies beschrankt sich jedoch nicht nur auf die Landesherrschaft, sondern 148t sich
auch fUr das stadtische Birgertum belegen. Der von Artus Quellinus geschaffene Giebel des Amsterdamer Rathau-
ses (1656-58)'° weist mit den Weltreichen beispielsweise auf den weltweiten Handel zum Nutzen des Gemeinwohls
hin. Als Ausschmiickung von Kirchen und Abteien repréasentieren die Erdteile die Welt und ihre Bewohner, also den
allumfassenden Begriff der Kirche. Eine der bekanntesten Erdreichdarstellungen ist in diesem Zusammenhang der
Freskenzyklus von Giovanni Battista Tiepolo im Treppenhaus der Wiirzburger Residenz (1750-53)"". Hier wurde im
Zuge der Gegenreformation das Bildthema mit dem jesuitischen Missionsgedanken verbunden.

Zu einer Erdteilgruppe gehoren drei oder vier meist gleichartig dargestellte Personifikationen. Waren anfangs alle
Allegorien weiblich, so treten zu Beginn des 17. Jahrhunderts Ménnerdarstellungen hinzu. In dieser Zeit flieBen die
unterschiedlichen Hautfarben der Ureinwohner in die Darstellungen ein. Die Figuren kdnnen aufrecht stehen, auf
ihren Attributen sitzen oder auf Triumphwagen fahren. Europa besitzt haufig eine Sonderstellung. Thronend
empfangt sie die Huldigung der anderen ihr untergeordneten Erdteile. Obwohl es keine verbindlichen Attribute und
andere Kennzeichen gibt, liegt das Bildprogramm zur Charakterisierung eines jeden Erdteils ab der ersten Hélfte des
17. Jahrhunderts weitgehend fest. Europa nimmt den ersten Rang ein. lhre Vormachtstellung als Kénigin kommt vor
allem in den niederlandischen Kupferstichen des spéten 16. und friihen 17. Jahrhunderts zur Geltung'?. Neben den
Herrschaftszeichen weisen spezielle Attribute, wie ein Fullhorn, auf die Auswirkungen ihres segensreichen Regi-
ments hin. Waffen, Biicher, ein Kirchenmodell und das Kreuz zeichnen ihre Vorzlge in Kriegskunst und Bildung aus.
Gleichzeitig betonen sie die Vormachtstellung Europas fur das Christentum. Nur selten verbindet sich die Allegorie
der Europa mit der mythologischen Europa, der Tochter des Okeanus, und mit ihrer Entflihrung durch den Stier's.
Die Uibrigen Erdteile unterscheiden sich durch ihre Tracht, charakteristische Tiere und typische Erzeugnisse vonein-
ander. Amerika ist beispielsweise von einer mit Pfeil und Bogen bewaffneten Amazone mit Federkrone verkdrpert,
die, von Papageien und Affen begleitet, auf einem Gurteltier, Leguan oder Alligator reitet.

Erdteildarstellungen haben sich in unterschiedlichsten Variationen in Mittel- und Stiddeutschland, in der Nord-
schweiz und in Osterreich erhalten'. Die Bandbreite der Darstellungen umfaBt stehende Frauenfiguren mit oder
ohne physiognomische Unterscheidungsmerkmale, ihre mannlichen Gegenstlicke und die Versinnbildlichung der
Erdteile durch Liebespaare. Eine vergleichbare Vielfalt 148t sich in der bildenden Kunst fir fast alle Allegorien bele-
gen, in besonderem MaBe auf Werken der Kachelkunst. Die vorliegende Serie setzt sich aus der thronenden Europa
(Abb. 1-2) und drei weiteren auf Tieren reitenden Frauen zusammen. Die Frauen sind weitgehend unbekleidet. Die
Allegorie Afrikas reitet auf einem Krokodil (Abb. 3), Amerika auf einem Giirteltier (Abb. 4) und Asien auf einem Dro-
medar (Abb. 5). Inschriften auf Kopfhohe weisen die Reiterinnen als Verkdrperung des jeweiligen Erdteils aus. Ein
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Kachel mit der Allegorie der Afrika. Ravensburg,
2. Halfte 17. Jahrhundert, Ravensburg, Stadt-
archiv, Inv. Nr. 85-04-190.

31,5 x26,0 cm

Relief mit der Allegorie der Amerika. Moderne
Abformung eines Innenfeldmodels, Stdwest-
deutschland, Vorlage Mitte 17. Jahrhundert,
Offenburg, Museum zum Ritterhaus, Inv. Nr.
3813.23,0x21,0cm

Innenfeldmodel mit der Allegorie der Asia, Std-
westdeutschland, 2. Halfte 17. Jahrhundert,
Karlsruhe, Badisches Landesmuseum, vorlaufi-
ge Inv. Nr. 137. 21,0 x 18,0 cm
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Vergleich mit den anderen Erdteilserien zeigt, wie verhéltnisméBig einfach die Serie gebildet ist. Jede Charakterisie-
rung durch Tracht und weitere Attribute fehlt. Dies ist in erster Linie auf die Reduzierung des Bildprogramms der gra-
phischen Vorlagen zurlckzufihren, die der Erdteilserie Ettlinger Prdgung zugrunde lagen.

Seit der Spatgotik ist ein Kachelrelief in der Regel nach graphischen Vorlagen ausgebildet'®. Die Motiviibernahme
beschrénkt sich nicht nur auf figirliche und szenische Darstellungen in den Innenfeldern, sondern bezieht auch
ornamentale Versatzstiicke zur Rahmengestaltung ein. Seit dem zweiten Drittel des 16. Jahrhunderts griff man in
zunehmendem MaBe auf Holzschnitte und Kupferstiche niederlandischer Meister, etwa Dirck Volkertszoon Coor-
thert, loan und Philip Galle oder Marten van Heemskerck zuriick'®. Einer der wichtigsten Ideenlieferanten war der
Antwerpener Maler Marten de Vos (1532-1603), ein Schiiler von Frans Floris, der wahrend eines mehrjéhrigen ltalien-
aufenthalts in der Tintoretto-Werkstatt arbeitete. Nach seiner Riickkehr in die Niederlande wurde de Vos im Jahre
1558 Freimeister der Antwerpener Malerzunft. Er betrieb in seiner Vaterstadt eine groBe Werkstatt, fir die nicht
weniger als elf Lehrjungen bezeugt sind. In dieser Werkstatt diirfte auch die Mehrzahl der Druckgraphiken nach sei-
nen Gemalden entstanden sein. Man scheute auch in Hafnereien mit hochstehender Kachelproduktion nicht davor
zurtick, nach solchen Vorlagen zu arbeiten. Davon zeugt unter anderem ein GroBteil der Model aus der Nurnberger
Leupold- und Vest-Werkstatt'”. Auch die Ettlinger Europa-Kachel steht in der Tradition der niederlandischen Manie-
risten. Die Abkehr von den Kupferstichen Nirnberger Kleinmeister'® kann damit begriindet werden, daB man sich
mit der Ubernahme der richtungsweisenden Formensprache aus den Niederlanden bessere Absatzméglichkeiten
versprach.

Auch bei der Ubertragung des Bildmotivs von der graphischen Vorlage setzt sich die Handwerkstradition im 17.
Jahrhundert deutlich von ihren Vorgangern ab. Bis dahin orientierten sich die Bildschnitzer nicht nur generell an den
Vorgaben durch Kupferstiche oder Holzschnitte, sondern ibernahmen sowohl deren Konzeption als auch deren
Bildaufbau bis ins Detail. Die niederldndischen Vorlagen weisen dagegen sowohl im Vorder- als auch im Hintergrund
ein wesentlich figurenreicheres Bildprogramm auf. Jede Umsetzung in ein gréber zeichnendes Medium wie die
Kachelreliefs flihrt zur Beschneidung des harmonischen Bildprogramms. Am Beispiel der Erdteilserie erkennt man,
wie der Bossier auf diese Entwicklung reagierte: Bei grundsatzlicher Ubernahme formaler Kriterien flossen eigene
Gestaltungsmittel ein, die als wesentliche Elemente bildbestimmend werden konnten.

Erdteildarstellungen auf Kupferstichen niederléandischer Manieristen dienten einer Vielzahl von Handwerkern wie
Goldschmieden, GieBern, Teppichkniipfern und Hafnern im gesamten deutschen Sprachraum als Anregungen fiir
ihre Schépfungen'. Die Ettlinger Europa kann mit Sicherheit auf die gleiche Bildvorlage zurilickgefiihrt werden wie
eine kolorierte Zeichnung des Antwerpener Historienmalers und Radierers Godefroid Maes (1649-1700) (Abb. 6)%°.
Sein Werk steht in der Tradition von Maerten de Vos und Hendrik Goltzius. Im Gegensatz zu den Kachelreliefs sind
die Personifikationen Afrikas, Amerikas und Asiens nicht von Tieren flankiert. Die Figuren stellen statt dessen mit
ihren Attributen den jeweiligen Reichtum ihres Landes zur Schau. So weist die Asia mit einem perlbesetzten Lunu-
ladiadem, dem WeihrauchfaB und dem Nautiluspokal sowie mit der kostbaren Bekleidung auf den sagenhaften
Reichtum des Orients hin. Der liegende Halbmond nimmt auf die antike Géttin Diana Bezug. Gegenuber der Asia
lehnt sich ein junger Farbiger an die Rollwerkkartusche in der Bildmitte. Er tragt Wurfpfeile und schellenbesetzte
Arm- und FuBreife. Zwischen den beiden Figuren sitzt eine pfeifenrauchende Frau mit Federkrone. Aus der
Pfeifenmiindung entsteigt neben dem Rauch ein kleines Teufelchen, weitere Rauchutensilien liegen auf dem Boden
verstreut. Die Allegorie Amerikas n&hrt an ihrer Brust ein Kind. In der Zeichnung kommt die Vormachtstellung Euro-
pas deutlich zum Ausdruck. Gottgleich thront sie auf einer Wolkenbank, Zepter und Krone weisen sie als Herrsche-
rin aus. In Haltung, Proportionierung und Gewandgestaltung stimmt die Darstellung der Europa in Grundzigen mit
dem Ettlinger Relief lberein, doch fehlt auf der Zeichnung die Beigabe eines Reichsapfels. Die Darstellung der
Europa auf einer Kupferstichfolge des Antwerpener Kupferstechers Adriaen Collaert d. J. (um 1560-1618) zeigt
ebenfalls eine sitzende Kénigin®'. Sie ist in Haltung und Tracht den anderen Erdteilen gleichgestellt. Die (brigen
Allegorien Collaerts stimmen bis auf die Europa mit den Kachelreliefs aus der Erdteilserie tiberein. Im Vordergrund
erkennt man jeweils eine auf einem Tier reitende Frau. Im Gegensatz zum Relief ist sie auf der graphischen Vorlage
in landesubliche Tracht gekleidet und halt weitere Attribute in ihren Handen. Den Hintergrund bildet eine Landschaft,
die mit charakteristischen Tieren und Pflanzen bestiickt ist. Bei der Umsetzung des Druckes in ein Kachelrelief
Ubernahm der Kiinstler die Grundkonzeption, wobei er jedoch wesentliche Teile nach eigenem Gutdiinken neu
gestaltete®.

Die Erdteilserie Ettlinger Art war in ganz Stiddeutschland verbreitet. Bisher kénnen entsprechende Kacheln und
Model in Budapest, Biihl, Ettlingen (Abb. 1), Heidelberg (Abb. 2), Karlsruhe (Abb. 5), Landshut (Abb. 9-1 0), Mengen,
Offenburg (Abb. 8), Ravensburg (Abb. 3), St. Gallen, Saverne (Abb. 11) und Schwabisch Hall nachgewiesen werden.
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6 Die vier Erdteile,
Aquarell von Godefroid Maes (1649-1700)
Koln, Wallraf-Richartz-Museum, Inv. Nr. Z 1905

7 Kachel mit der Dornenkrénung
ElsaB, Mitte 17. Jahrhundert,
Haguenau, Musée Alsacien
34,0 x28,0cm
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9 Erdteilofen
Bayern, 1. Halfte 17. Jahrhundert.
Burg Trausnitz ob Landshut, Kapelle

8 Kachel mit der Allegorie der Europa
in einem Rahmen mit den sieben
Tugenden, Sudwestdeutschland,
Anfang 17. Jahrhundert, Offen-
burg, Museum zum Ritterhaus, Inv.
Nr. 3853. 37,0 x 27,0 cm

Hinzu kommen zahlreiche Nordschweizer Ofen mit der Elementeserie aus der Pfau-Werkstatt in Winterthur?®. Der
Budapester Ofen wurde erst im 19. Jahrhundert in Stidwestdeutschland erworben und fallt aus der Kartierung her-
aus®*. Damit zeigt sich ein Dichtegebiet im Bereich des nordlichen Oberrheins, am Bodensee und in der Nord-
schweiz (Abb. 14). Die lockere Streuung in Stiddeutschland spricht dafiir, daB die Form in dem umrissenen Gebiet
zum Ublichen Repertoire der Hafnereien gehorte.

Eine Differenzierung ist mit Hilfe der Rahmenarchitektur mdglich. Der Rahmen mit wappenhaltenden Putten kann in
Ettlingen, Ravensburg, Saverne und St. Gallen nachgewiesen werden (Abb. 1, 3). Eine Fertigung ist fiir Ravensburg
und Saverne gesichert. Eine Kachel aus dem Musée Alsacien in Haguenau weist im Innenfeld an Stelle der Erdteile
eine Szene aus der Passion Christi auf (Abb. 7). Das stark einziehende Innenfeld wird zusétzlich von einer geriffel-
ten Leiste gerahmt. Mit der geriffelten Leiste glich der Hafner das wesentlich kleinere Innenfeld an das durch den
Puttenrahmen vorgegebene Format an. Aus der Ravensburger Hafnerei?® stammt weiterhin die Darstellung der
Europa, deren Rahmen mit den Allegorien der vier Jahreszeiten besetzt ist. Solche Rahmen sind auch fiir die Ofen
in Budapest und Landshut (Abb. 9-10) belegt. Eine Europakachel im Museum zum Ritterhaus in Offenburg weist
statt dessen die Verkdrperungen der sieben Tugenden auf (Abb. 8). Die Erdteilserie im Tugendenrahmen war in der
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<] 10 Erdteilofen: Kachel
mit Allegorie der
Africa. Bayern,
1. Halfte 17. Jahr-
hundert Burg
Trausnitz ob Lands-
hut, Kapelle

11 Rahmenfragment
eines Models aus
der Erdteilserie.
ElsaB, 2. Halfte
17. Jahrhundert
Saverne, Musée
d’Art et d’Histoire,
Inv. Nr. ED 149/156
noch 15,0 x noch
20,0 cm

zweiten Hélfte des 17. Jahrhunderts auBerdem ein Kennzeichen der Winterthurer Ofen aus der Pfau-Werkstatt. Trotz
ihrer Haufung in der Nordschweiz sollte man berticksichtigen, daB gerade die Einbindung eines eigenstandigen,
allegorischen Bildprogramms im Rahmen sowie die Anordnung und Modellierung der Tugenden eher typisch ist fiir
die Werkstétten im Umfeld des Frankfurter Modelschneiders Johannes Vest. Eine Rezeption des friihbarocken
Reliefs aus dem ausgehenden 19. Jahrhundert ziert die Riickwand eines griin glasierten Kachelofens im Friedrichs-
bau des Heidelberger Schlosses, der zu einer im Historismus neu gestalteten Inneneinrichtung des Obergeschos-
ses gehort. Die Kacheln wurden in Heidelberg selbst nach historischen Modeln gearbeitet. Zwischen den Erdteilen
mit Herrscherdarstellung und den Tugenden im Rahmenwerk lassen sich thematische Bezlige aufzeichnen. Die
Tugenden, besonders die Kardinaltugenden, zeichnen schon seit karolingischer Zeit eine auf das Allgemeinwohl
bedachte Herrschaft aus. Aufgrund des thematischen Bezugs zwischen Rahmen und Innenfeld, aber auch wegen
der Bildgestaltung des Rahmens in manieristischer Weise diirfte die Erdteilserie im Tugendrahmen demzufolge vor
der Ettlinger Variante entstanden sein. Leider ist die bisher bekannte Anzahl der Stiicke zu den einzelnen Rahmen-
varianten zu gering, um weiterfihrende Aussagen Uber das Verbreitungsmuster der Rahmenformen zu ermoglichen
(Abb. 14). Es scheint jedoch auf der Basis des Tugenden-Rahmens wahrscheinlich, daB die Erdteilserie — im Gegen-
satz zur Fundstreuung — im Umkreis der Messestadt Frankfurt entstand und in erster Linie von Winterthurer Hafnern
in die Ofenwandung eingebunden wurde.

Eine Besonderheit stellt die Ausformung der Erdteilserie auf einer Ofenplatte dar (Abb. 12-13)%. Sie bildete
urspringlich die rechte Seitenwange eines guBeisernen Feuerkastens. Im quadratischen Bildfeld erkennt man die
Allegorie der Gerechtigkeit, in den Ecken befinden sich die vier Erdteile in Art der Ettlinger Europakachel. Fiir Ofen-
platten vollig ungewdhnlich sind die Reliefs jeweils von einem arkadenférmigen Falz umschlossen. Die Allegorien
der Erdteile stimmen in Darstellung und Proportion mit den Abformungen auf Ofenkacheln Uiberein. Der Randfalz
entstand, als man bei der Herstellung der Ofenplatte entsprechende Innenfeldreliefs von Ofenkacheln in den For-
mensand drlickte. Durch die Karlsruher Ofenplatte werden Uberlegungen zur Herstellung der Erdteilkacheln
bestatigt. Im 17. Jahrhundert konnten entsprechend aufwendige Reliefs aus ein- oder mehrteiligen Modeln abge-
formt werden. Die in Rahmen und Innenfeld getrennten, zweiteiligen Model waren besonders beliebt, bedeutete dies
flr den Hafner doch einerseits Platzersparnis bei der Lagerung seiner Model, andererseits konnte er durch neue
Kombinationen von Rahmen und Innenfeldern seine Produktpalette erweitern. Alle erhaltenen Model der Erdteilse-
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rie bis auf die Fragmente in Saverne sprechen fir die Trennung beider Teile im Negativ. Davon zeugt auch ein
schmaler Grat zwischen Rahmen und Innenfeld auf den entsprechenden Kacheln, welcher die schmale Spalte an
der Nahtstelle der beiden Model andeutet. Je nach Nutzungsdauer arbeiteten sich die Model dort stetig ab, die
Spalte vertiefte sich und der Grat auf der Kachel trat deutlicher hervor. Die Besonderheit der Karlsruher Platte liegt
jedoch nicht in der Motiviibernahme selbst, da es in dieser Zeit eher Ublich war, in Hafnereien und GuBhiitten nach
derselben Bildvorlage zu arbeiten. So gehen etwa die Erdteilallegorien in Form von Liebespaaren auf einem poly-
chromen Nirnberger Erdteilofen?” auf dieselben Druckgraphiken zuriick, wie die Reliefs auf guBeisernen Kaminplat-
ten im Rheinland und in den Niederlanden?®. Bei der Karlsruher Platte verkniipfte man jedoch beide Produktionen
direkt miteinander, indem man zur Herstellung der Ofenplatte auf Reliefs aus einer Hafnerei zuriickgriff.

Es bleibt die Frage nach der Zeitstellung der Erdteilserie. Fritz Bliimel datiert in seiner Arbeit (iber die deutschen
Ofen den Erdteilofen der Burg Trausnitz (Abb. 9) in das Jahr 15362°. Seine Zeitangabe bezieht sich jedoch nur auf
den urkundlichen Nachweis, daB zu diesem Zeitpunkt in der Burg ein Ofen errichtet wurde. Bereits die Stilanalyse
zeigt, daB vergleichbare Formen friihestens in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts entwickelt wurden. Die Kup-
ferstiche von Collaert stammen sogar erst aus den Jahren um 1600. Nach der stilistischen Analyse diirfte sich die
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<] 12 Ofenplatte mit Justitia und Erdteilen
Suddeutschland, 1. Halfte 17. Jahrhundert,
Karlsruhe, Badisches Landesmuseum, Inv. Nr. V 3233
97,0 x115,0 cm

13 Ofenplatte mit Justitia und Erdteilen: Ausschnitt: Afrika
Suddeutschland, 1. Hélfte 17. Jahrhundert,
Karlsruhe, Badisches Landesmuseum, Inv. Nr. V 3233
97,0x115,0 cm

Zeitangabe von Blumel eher auf einen Ofen beziehen, der vor dem Erdteilofen an dieser Stelle in der Burg Trausnitz
stand. Die Datierung ins 17. Jahrhundert bestatigen auch Erdteilkacheln mit Tugenden-Rahmen an datierten Winter-
thurer Ofen. Sie geben einen Zeitrahmen von 1647 bis 1699 an. Spatestens zu Beginn des letzten Drittels des 17.
Jahrhunderts entstand die Europakachel aus dem Tépferkeller im Bereich der Alten Markthalle in Ettlingen (Abb. 1).
Im Werkstattschutt fehlt das dazugehdrige Model und weitere Kacheln dieser Art. Das Stlick muB3 daher aus der
Kachelfabrikation ausgeklammert werden, zumal es im Gegensatz zu den Ubrigen Kacheln aus jener Tépferei auf
seiner Ruckseite Schmauchspuren aufweist. Demzufolge dirfte die Kachel in einem Ofen eingebaut gewesen sein.
Ahnliche Beobachtungen sind an der ebenfalls als Einzelstiick geborgenen Kachel mit der Allegorie des Monats
Oktober nach Jost Amman méglich®. Die Vereinzelung der Stlicke und das Fehlen weiterer Kacheln mit Schmauch-
spuren schlieBen aus, daB die Kacheln in der Topferei selbst in einen Ofen integriert waren. Wahrscheinlich konnte
der Hafner das Relief mit der Europa, das er in seiner Werkstatt aufbewahrte, beim Abtragen eines alten Ofens
unversehrt bergen. Die Kachel sollte ihm wohl bei Reparaturen an vergleichbaren, noch stehenden Ofen als Ersatz
dienen. Vielleicht kommt bei der Aufbewahrung aber auch nur die Wertschatzung fir das auBergewdhnlich fein gear-
beitete Relief zum Ausdruck. Dann wére die Kachel als hachahmenswertes Altstlick aufbewahrt worden.

Fir die Erdteilserie in der Art der Ettlinger Europa-Kachel bleibt festzuhalten, daB die Stlicke nach Ausweis ihrer Vor-
lagen erst zu Beginn des 17. Jahrhunderts gefertigt werden konnten. Setzt man eine Zuweisung zu Werkstéatten im
Umkreis von Johannes Vest voraus, so dlrften die Druckgraphiken mit entsprechenden Erdteilmotiven schon im
erster Drittel des 17. Jahrhunderts zur Kachelproduktion verwendet worden sein.

Am Beispiel der Erdteilserie 148t sich zeigen, welche Problemstellungen und Lésungsansétze sich bei der Bearbei-
tung friihbarocker Kacheln bieten. Die Erdteilserie stellt mit allen vorgetragenen Facetten von Motivfindung, Bildin-
halt und Formentwicklung keinen Einzelfall dar. Die Umarbeitung von Motiven halt sich bei der Erdteilserie in Gren-
zen. Zudem fehlen die gerade im 17. Jahrhundert allerorts nachweisbaren Sekundarabformungen. Es bedarf einer
umfassenden Aufarbeitung dieser Materialgruppe Uber die bisherige Forschung hinaus, um die Fille der mit so vie-
len Unsicherheiten behafteten Informationen bewéltigen zu kdnnen. Wie kaum eine andere Sachgruppe hat sich die
Ofenkeramik Uber die Jahrhunderte hinweg in einer solchen Quantitat im Boden erhalten. Sie bietet in ihrer Gesamt-
heit, aber auch bei der Betrachtung von Einzelstlicken weitreichende Einblicke in vergessene Lebens- und Denkge-
wohnheiten.
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14 Verbreitung der Erdteilserie in der Art der Ettlinger Europa-Kachel
(ohne Winterthurer Ofen)
1 - BUhl, 2 - Ettlingen, 3 — Heidelberg, 4 - Karlsruhe, 5 - Landshut, 6 — Mengen, 7 — Offenburg, 8 — Ravensburg,
9 — Sankt Gallen, 10 - Saverne, 11 — Schwébisch Hall

¢ Rahmen mit wappenhaltenden Putten
v Rahmen mit Allegorien der Jahreszeiten
e Rahmen mit Allegorien der Tugenden

= ohne Rahmen
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