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Die frithbarocken Plattendfen aus dem Haus eines Kaufmanns in Karlsruhe-Durlach

Zur Frage der Rekonstruktion und Motivwahl

von Harald Rosmanitz

Mit der Umgestaltung des Saumarktareals ergab sich
fir das Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg im
Frithjahr 1991 die Moglichkeit zu einer archéologischen
Untersuchung des Westvorplatzes der Stadtkirche in
Karlsruhe-Durlach!. Dabei fand man zwei Kombina-
tionséfen mit keramischen Aufbauten. Sie stammen aus
einem quadratischen Keller, der bis auf Deckenhdhe mit
Schutt verfiillt war. Der Schutt stammt von der Zersto-
rung des Anwesens im Verlaufe des Pfilzisch-Orlean-
schen Erbfolgekrieges im Jahre 1689. Da eine nachtrig-
liche Bebauung des Geldndes ausblieb, hatte sich die
annéhernd 50 Kubikmeter umfassende Verfiillung weit-
gehend ungestért erhalten. Sie enthielt die Ausstattung
der beiden dartiber liegenden Reprisentationsrdume des
Hauses. Die Lage der Ofen im Brandschutt 146t vermu-
ten, dall sie urspriinglich — verteilt auf zwei Stock-
werke — libereinander aufgestellt waren (4bb. 2). Seiner
zentralen Lage wegen nutzten die Franzosen das Haus
bei der Pliinderung Durlachs am 14, und 15. August
1689 wahrscheinlich als Sammellager, zumal nebenan
in der Stadtkirche die stddtische Garnison gefangenge-
halten wurde?. Als die franzésischen Truppen Durlach
einnahmen, war ihre Fourage bereits so sehr angewach-
sen, daf} sie sich bei ihren Pliinderungen auf lohnende
Objekte beschrinkten. So wurden Glasfenster in das
Haus gebracht und die Bleifassungen behelfsmiBig ein-
geschmolzen. Nur der bewufiten Auswahl an Beutegut
ist es zu verdanken, daf die transportablen guBeisernen
Ofenteile beim Abzug der Franzosen vor Ort belassen
wurden. Eine nachtrigliche Durchforstung des Schutts,
wie sie flir Ettlingen mehrfach archiologisch belegt ist,
blieb aus.

Wie man aus der Ubersichtskarte (4bb. 1) entnehmen
kann, stellen die Ofen vom Saumarkt nur einen ver-
gleichsweise geringen Teil der seit 1985 in Durlach und
Ettlingen® geborgenen Ofenkacheln dar. Insgesamt lie-
ferten iiber achtzig Fundstellen zum Teil sehr umfangrei-
ches Kachelmaterial, das von der Stauferzeit bis ins
18. Jahrhundert datiert. Die Kacheln geben ein anni-
hernd liickenloses Bild tiber die Entwicklung der Sach-
gruppe am nordlichen Oberrhein.

Das Bemerkenswerte an dem Fund vom Saumarkt ist
die zumindest fiir Siidwestdeutschland einzigartige Voll-
stindigkeit der Ofen mit guBeisernen Unterbauten.
Obwohl die Nutzung vergleichbarer Ofen fiir annihernd

! Rosmanitz; Lutz, 1991. S.272-279; RosMmaniTz, 1992.
S. 352-355.

AsCHE, Susanne: Der Brand von 1689. Durlach im Pfilzi-
schen Erbfolgekrieg. In: Durlacher Geschichte. Fiinf Vortri-
ge in der Karlsburg (Karlsruher Beitrige 5). — Karlsruhe,
1990. S. 67-79.

¥ Lutz; SCHALLMAYER, 1988, S. 87-92.

jeden Haushalt vorausgesetzt werden kann, haben sich
am Oberrhein auffallend geringe Reste dieses Aspekts
barocker Wohnkultur in solcher Komplexitit erhalten, da
die Ofenplatten normalerweise bei Ofenerneuerungen
und kriegsbedingten Zerstérungen schon wegen ihres
Materialwerts anderweitig Verwendung fanden.

Der Nachweis des guBeisernen Feuerkastens erleich-
tert die Rekonstruktion der beiden Ofen. So geben die
Deckplatten jeweils die exakten Abmessungen des Ober-
ofens an. Eine Abgleichung der FormatgroBen und die
Zuweisung bestimmter Kachelformen zu bestimmten
Ofenbereichen erlauben weitere Aussagen iiber das
urspriingliche Aussehen. Geht jedoch der additive kera-
mische Aufbau einmal zu Bruch, so ergeben sich bei der
Rekonstruktion zwangsldufig Schwachstellen, die man
auf der Grundlage von hypothetischen Uberlegungen
liberbriicken mufl. Weiterfithrende Erkenntnisse {iber
das urspriingliche Aussehen eines Ofens erschlicBen
sich aus zeitgendssischen Schrift-*, Bild- und Sachquel-
len. Die scheinbar einfachste Moglichkeit zur Rekon-
struktion ist der Vergleich mit zeitgenossischen Ofen,
die sich jedoch nur selten an ihrem urspriinglichen
Standort erhalten haben. Bei den meisten historischen
Kacheldfen handelt es sich um museale Neuaufstellun-
gen, die durch einschneidende Umbauten ihrem derzeiti-
gen Aufstellungsort angepalit wurden’. Eine klare Vor-
stellung iiber den Aufbau frithneuzeitlicher Ofen geben
in erster Linie die Ofenmodelle (4bb. 3)5. Sie sind eine
Besonderheit des stiddeutschen Raumes und des nérd-
lichen Alpengebiets. Bei den Ofenmodellen handelt es
sich um zwanzig bis dreilig Zentimeter hohe, kera-
mische Nachbildungen von Kacheléfen, die alle wesent-
lichen Merkmale eines Ofens bis hin zur Angabe von
Bekronungskacheln und Ofenfiifen aufweisen. Die tech-
nisch stimmigen Werkstiicke vermittelten dem Kiufer
eine dreidimensionale Vorstellung vom spéteren Ausse-
hen seiner Raumheizung. IThre Oberfliche ist — wie die

* Eine umfassende Bearbeitung der Schriftquellen zum Dur-
lacher Hafnerhandwerk steht noch aus. Es sei auf die seit
1623 {iberlieferten Ratsprotokolle (Karlsruhe, Stadtarchiv, 5,
Durlach B) und die Hafnerordungen fiir die Hafner der
Markgrafschaft Baden zwischen 1512 und 1654 (Karlsruhe,
Generallandesarchiv, 77, 10487, 136, 1834) verwiesen.

> StepHAN, 1991. S. 164,

¢ Ofenmodelle haben sich bislang fast ausschlieflich als Alt-
bestand der Kunstgewerbesammlungen groBerer Museen
erhalten. Nur fiir etwa ein Drittel der Ofenmodelle wie
beispielsweise fiir die Niirnberger Modelle, 1dBt sich mit
Hilfe von Inventaren oder Beschriftungen am Stiick selbst
ihre Herkunft ermitteln. Ofenmodelle treten nérdlich des
Neckars auergewdhnlich selten auf (Kat. Heidelberg, 1986.
S. 850-851, S. 863-866, Kat.-Nr. S 16-822; Lutz; SCHALL-
MAYER, 1988. S. 91-92, Abb. 48).
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Abb. 1:  Fundstellen von Ofenkacheln in der Innenstadt von Karlsruhe-Durlach.

dhnlich proportionierten Schreibgeschirre — mit kleintei-
ligen Reliefs bedeckt. Die Ofen »en miniature< lassen
Riickschliisse auf die Bandbreite der Ofenformen, aber
auch auf die Vielzahl von Dekorationsméglichkeiten zu.

Bei den Durlacher Plattendfen handelt es sich um
Kombinations- oder Aufsatzéfen mit guBeisernen Feuer-
kiisten und gestuften, graphitierten Oberdfen. Der Auf-
satzofen verbindet nach Fritz Bliimel zwei verschiedene
Heizprinzipien, die rasche Aufheizungsfihigkeit des
gufieisernen Feuerkastens und die Speicherwirkung des
keramischen Oberofens, ideal miteinander”. Solcherma-
Ben kombinierte Ofen sind wegen der Abmessungen
ihrer Ofenplatten verhiltnismiBig schmal. Aufgrund
der Graphitierung ist die Auswahl von Vergleichsmog-
lichkeiten erheblich eingeschrinkt, da die Technik in
erster Linie in Thiiringen, Siidhessen, Rheinhessen, am

7 BLOMEL, 1965. S. 72.

nordlichen Oberrhein und in Nordwiirttemberg ge-
bréduchlich war. Man glich die Kacheln den guBeisernen
Ofenplatten an, indem die Oberfliche nach dem Setzen
mit Graphit beschichtet wurde. Als Grundierung diente
eine diinne Lehmschicht. Das Puder wurde auf den
Oberofen, den gufBleisernen Feuerkasten, die Ofenfiifie
und die Bodenplatte aufgebiirstet. Je nach Feinheit des
aufgetragenen Puders nimmt die Oberfliche einen blau-
schwarzen oder silbernen Glanz an. Die Graphitierung
hat gegeniiber dem Glasurauftrag einen groBen Vorteil,
zeichnet sich doch das Binnenrelief wegen der diinneren
Beschichtung wesentlich deutlicher ab.

Die erhaltenen Kombinationséfen mit graphitiertem
Aufsatz lassen sich in Ofen mit einteiligem® oder mehr-
teiligem, keramischem Oberofen unterteilen. Entwich

¥ Vgl. Franz, 1981. Abb. 427-428; Steenan, 1991. S. 155,
Abb. 156, S. 166, Abb. 166.
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Abb. 2: Karlsruhe-Durlach, Saumarkt: Lage der guBeisernen
Ofenplatten bei ihrer Aufdeckung.

die Abwirme bei einem einteiligen Oberofen im Feuer-
kasten, so wurde die Wirme in einem mehrstufigen
Ofen in der bis an die Riickwand reichenden, unteren
Stufe des keramischen Oberofens nach hinten abgelei-
tet. Ofen mit mehrteiligen Oberdfen besitzen entweder
einen verhéltnisméfig einfachen oberen Abschluf® oder
sind mit einem dachférmigen Aufsatz!? ausgestattet.
Bei letzterem diirfte es sich um eine spezifisch thiirin-
gisch-stidhessische Komponente handeln. Die ober-
rheinisch-wiirttembergischen Modelle von Aufsatzéfen
gehbren durchweg der Gruppe mit einfachem oberem
Abschluf an'!.

Eine Differenzierung zwischen den beiden Aufsitzen
gelingt iiber die Bildung von zwei Motivgruppen in
Reliefs mit religiosen bezichungsweise weltlich-allego-
rischen Darstellungen. Der Ofen mit den reitenden Feld-
herren, der im Folgenden einer niheren Betrachtung
unterzogen werden soll, weist ein eher weltliches Bild-
programm auf (4bb. 4-5)"2.

Die fast drei Meter hohe Raumheizung bestand in
der unteren Hilfte aus einem gufleisernen Feuerkasten
mit eiserner Bodenplatte und Abdeckung. Die reliefier-
ten Seitenplatten waren durch Halbrundstibe an den
Ecken miteinander verklammert. An den von den Eck-
stiben leicht vorstehenden Gewinden konnten massiv
eiserne Wirmkugeln angeschraubt werden. Das Vorder-

? Vgl. StePHAN, 1991, 8. 167-169, Abb. 167-168.

10 Vgl. BLOMEL, 1965. S.237-239; Franz, 1981. Abb. 425—
426; StepHAN, 1991. S. 163-165, Abb. 164—165.

" Heck, C.; Moench, E.: 50 oeuvres choisies du Musée den
Unterlinden. — Colmar, 1984. S. 76; Kat. Heidelberg, 1986.
S. 866, Kat.-Nr. S22,

12 Die Bezeichnung als »Ofen mit reitenden Feldherren< oder
sFeldherrenofen« orientiert sich am Thema der zentralen
Bildkacheln mit Kaiser Leopold und Gustav Adolf von
Schweden.
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teil des Ofens ruhte auf zwei Sandsteinpfeilern. Der
Boden war zur Aufnahme der Abwiirme mit unglasier-
ten Fliesen ausgelegt. Uber dem Eisenkasten erhob
sich ein zweistufiger, keramischer Oberbau aus
Kacheln, die durch ihre qualititvolle Ausarbeitung
tiberraschen. Die Rekonstruktion des keramischen Auf-
baus geht von der Kachel mit reitendem Feldherren aus.
Sie laft sich dem freistehenden oberen Ofensegment
zuweisen. Aufgrund ihrer Hohenerstreckung konnen
der Reiterkachel zwei Eckkacheln mit ringhaltenden
Lowenmasken an die Seite gestellt werden. Schon die
Abmessungen der Deckplatte des Feuerkastens, aber
auch Vergleiche mit Ofenmodellen zeigen, daB die
Lingsseite des oberen Oberofensegmentes breiter war
als die Stirn- und Riickseite. Bei weitgehend gleichblei-
bender Kachelbestiickung 143t sich dies nur durch die
Hinzunahme von Leistenkacheln mit Hermenpfeilern
bewerkstelligen. Fiir die Riickseite ist cine Gestaltung
dhnlich der Stirnseite zu erwarten. In Durlach fehlt
jedoch eine vierte Kachel aus der Feldherrenserie. Statt
dessen liegt eine Blattkachel mit dem Erzengel Peliel
vor, die sich als Einzelstiick in keinen Zusammenhang
einordnen ldBt. Durch die Kombination der im Format
wesentlich kleineren Kachel mit sechs schmalen, an
der Vorderseite graphitierten Ziegelsteinen liBt sich
der riickwirtige Bereich flichendeckend schlieen. Es
stellt sich in diesem Zusammenhang jedoch die Frage,
weshalb die Riickseite des Oberofens nicht ebenfalls
eine Feldherrenkachel trigt. Betrachtet man die in der
Rekonstruktion vorgeschlagene Losung zur Ausgestal-
tung der Riickseite, so wird der Eindruck einer nur grob
verdeckten Fehlstelle erweckt, zumal die Pelielkachel
auch thematisch in keiner Beziehung zum Bildpro-
gramm der Feldherrenkacheln steht. Es scheint so, als
ob eine der besonders zerstorungsanfilligen, groBforma-
tigen Feldherrenkacheln mit ihrer vergleichsweise diin-
nen Wandung schon bald nach dem Setzen der Ofen
zerbrach. Als kein addquater Ersatz gefunden werden
konnte, entschloff man sich zu vorliegender Flickung an
einem so gut wie nicht einsehbaren Bereich. Die von
Feldherren- und Eckkacheln vorgegebene Breite stimmt
mit den Abmessungen einer vollstindigen Gesims-
kachel mit Eierstabband und den dazugehérigen Eck-
stiicken iiberein. Nach Ausweis der erhaltenen Stiicke
wurde das nach oben einziehende Gesims bis an die
riickwirtige Wand weitergefiihrt und gab sich damit als
Teil des unteren Segments des keramischen Aufsatzes
zu erkennen. Dieser Aufsatz besteht auflerdem aus elf
Kacheln der Elementeserie. Sie sind an der Stirnseite
von Eckkacheln mit Blattmaske, Engelskopf und Bart-
maske flankiert. Abdriicke im Ofenlehm auf der Deck-
platte des Feuerkastens belegen, dafl die Blattkacheln
direkt auf dem guBeisernen Feuerkasten aufsaBen. Ein
ausschwingendes Gesims mit Stabband schloB den
Ofenkorper nach oben ab. Das verhiltnisméBig hohe
Gesims ist im oberen Teil von hdngenden Kranzka-
cheln bedeckt. Darliber diirften dreiteilige Bekronungs-
kacheln mit wappenhaltenden Engeln und trompetebla-
senden Putten gesessen haben.
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Abb. 3:  Ofenmodell mit Apostelkacheln; ElsaB, 17. Jh., 36,5 x 16,0 x 19,0 c¢m; Strasbourg, Musée de la Ville de Strasbourg.

Die Vorgaben durch Befund, Fundstiicke und Verglei-
che ermdglichen eine weitgehend schliissige Rekon-
struktion der beiden Aufsitze. Dies sollte jedoch nicht
dariiber hinwegtduschen, daf8 die Lage einiger Ofentei-
le, wie beispielsweise der Leisten- und Gesimskacheln
oder auch der Bekronungskacheln zwar am Ofenkérper
selbst lokalisiert werden konnen, eine Zuweisung zu
einem bestimmten der beiden Ofen jedoch nicht ohne
weiteres moglich ist.

Das Bildprogramm der Ofen wurde neben den
Kachelreliefs auch von den Darstellungen auf den guB-
eisernen Ofenplatten bestimmt. Die Ofenplatten zeigen
in mehrfacher Wiederholung biblische Themen: auf den
Stirnplatten die Hochzeit zu Kana (Johannes 2,1-12),
auf den Seitenplatten das Olwunder der Witwe (2. Kéni-
ge 4,1-7)1%. Darstellungen von Ol- und Weinwunder
sind Standardmotive manieristischer und friihbarocker
Eisenhiitten'¥. Die #ltesten Ofenplatten mit der Hoch-
zeit zu Kana stammen aus dem letzten Jahrzehnt des
16. Jahrhunderts'. Eine der beiden Durlacher Platten

13 Vgl. Driescn, 1990. S. 373, Kat.-Nr. 641, S. 413, Kat.-Nr. 738.
14 Vgl. u.a. Driesch, 1990. S. 405-415, Kat.-Nr. 716-746.
15 Driesch, 1990. S. 360-361, Kat.-Nr, 612-613.

mit dem Weinwunder trigt die Jahreszahl 1593 und
gehdrt damit ebenfalls in die Friihzeit vergleichbarer
Motive (4bb. 6). Oft waren Platten mit dem Ol- und
Weinwunder am selben Ofen angebracht. Inschriften
und Namen auf Weinwunderplatten lassen nach Karl-
heinz von den Driesch den SchluB zu, daf} solche »Wun-
derofen< bevorzugte Hochzeitsgeschenke waren oder
sogar zur Mitgift gehdrten's.

Die beiden Stirnplatten mit der Hochzeit zu Kana
unterscheiden sich nur wenig voneinander. So wirken
die Figuren auf der Platte mit gefliigeltem Engelskopf!”
gegeniiber den Figuren auf der Platte mit der Jahreszahl
»1593¢ wesentlich volumindser. Auf der erstgenannten
Platte ist in Kopfhéhe des Mundschenks das Mono-
gramm >CS¢ zu erkennen. Die Inschrift kann als das
Markenzeichen des Christoph Sorge identifiziert wer-
den, der in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts Hiit-
tenmeister zu Kraftsolms und Emmershausen bei Lim-
burg an der Lahn war'®. Sein Werkschaffen 14Bt sich auf-
grund der von ihm signierten und datierten Ofenplatten

16 Driescu, 1990. S. 362,
I7 RosmaniTz; Lutz, 1991, S. 275, Abb. 177.
'8 Driesch, 1990. S. 105; BarumerTH, 1993. S. 8084,



Die friihbarocken Plattendfen aus dem Haus eines Kaufmanns in Karlsruhe-Durlach 129

nuy
)
T

Abb. 4:  Zeichnerische Rekonstruktion des Feldherrenofens aus Durlach, Saumarkt; Durlach?, um 1660.

und aufgrund urkundlicher Belege zwischen 1597 und
1634 fassen. Nach Karl Baeumerth ist Christoph Sorge
zwischen 1645 und 1653 gestorben!”. Die Durlacher
Platte mit der Jahreszahl » 1593« kann wegen ihrer Uber-
einstimmungen in der Modellierung von Figuren und
Dekorationselementen ebenfalls dem Werkschaffen von
Christoph Sorge zugewiesen werden. Damit ldge mit den
Durlacher Platten unter Vorbehalt der bislang friiheste
Beleg fiir eine Titigkeit des Kraftsolmer Hiittenmeisters
vor.

Wie man aus der zeichnerischen Rekonstruktion erse-
hen kann, versteht sich der Durlacher Feldherrenofen
als architektonische Gesamtheit, die durch Pfeiler,
Gesimse und Gebilke untergliedert ist (4bb. 4). Die
Kacheln mit ihren 17 verschiedenen Motiven entwik-

19 BAEUMERTH, 1993. S. 82.

keln dagegen eine Eigendynamik. Rahmen und Innen-
feld auf dem Einzelstiick sind thematisch wesentlich
besser als die Einzelkacheln selbst aufeinander abge-
stimmt. Dagegen lassen sich nur grundsitzliche, sehr
allgemein gehaltene Ankniipfungspunkte finden, um die
Bildthemen der einzelnen Kacheln miteinander zu ver-
binden.

Trotzdem reihte man nicht gerade zur Verfiigung ste-
hende Motive willkiirlich aneinander. Das Bildpro-
gramm auf dem Feldherrenofen bildet ein ikonogra-
phisch harmonisches, wenn auch nicht sofort augenfalli-
ges Ganzes. Es resultiert aus der Abwigung thematischer
Beziige und dem Einbinden bestimmter Motive aus
Griinden des optischen Gesamteindrucks. So geben die
Elemente in der Sockelzone beispielsweise als umfas-
sende Darstellung des Sichtbaren die Grundlage an, die
den oben gezeigten Feldherren und dem Kaiser als Aus-
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Abb. 5: Rekonstruktion des Feldherrenofens aus Durlach (Sau-

markt) im Archéologischen Landesmuseum Konstanz.

gangsbasis fiir ihre Machtentfaltung dient. Andererseits
leiten die kleinteiligen Darstellungen der Elementeserie
zusammen mit den maskenbesetzten Eckkacheln auf-
grund ihres &uBleren Erscheinungsbildes ideal zu den
groBflichigen Reiterkacheln iiber. Entweder wolite man
mit der Elementeserie die dariiber angebrachte Feldher-
renfolge nur optisch vorbereiten oder im Sinne einer
Heroisierung der Reiter bewuBt beide Bildinhalte kom-
binieren. Die Wertigkeit der Reiter wird durch die Her-
men auf den Leisten- und Eckkacheln betont. Wie auf
zeitgendssischen Grabmilern unterstreichen die Her-
men in Verbindung mit trompetenden Herolden und
Wappenhaltern den hoheitsvollen Anspruch des Haupt-
bildfeldes.

Die Bildersprache auf den Kacheln greift allegori-
sche und historische Themen auf, unter anderem die
Allegorien der vier Elemente: Himmel, Erde, Feuer und
Wasser (4bb. 7 u. 8). Sie stehen in einer Arkade mit

Harald Rosmaniitz

Abb. 6:  Ofenplatte mit der Hochzeit zu Kana und der Jahres-
zahl »1593«, Kraftsolms, um 1600, 71,0 x 58,0 cm,
Karlsruhe, Landesdenkmalamt.

engelskopfbesetztem Bogenscheitel und eingestellten
Tragefiguren. Als Zwickelornament erkennt man zwei
zur Mitte gewendete, traubenhaltende Putten. Die Figu-
ren im Innenfeld sind auf Schulterhéhe inschriftlich als
Elemente ausgewiesen. Sie halten charakteristische
Attribute in ihren Hénden. Die Reliefs sind nach Kupfer-
stichen des niederléindischen Manieristen Hendrick
Goltzius (1558-1617) aus dem Jahre 1586 gearbeitet
(Abb. 9). Der gelernte Glasmaler war hauptsichlich in
Haarlem titig. Hendrik Goltzius arbeitete in der Werk-
statt von Dirck Volkertszoon Coorthert, bekam Auftrige
von Philip Galle und war mit der Tochter von Jacob
Matham verheiratet. Damit war er von Anfang an in den
Kreis der Kiinstler eingebunden, deren manieristische
Kupferstiche sich grofler Beliebtheit erfreuten. Seine
grofite Berithmtheit erlangte Goltzius durch die Druck-
graphiken, die er von zahlreichen Nachstechern in sei-
nen Diensten fertigen lief3.

%0 Strauss, Walter L. (Hrsg.): The Illustrated Bartsch.
Vol. 3.1: Netherlandish Artists: Hendrik Goltzius. Com-
mentary. — New York, 1982. S. 300-303, Kat.-Nr. 18(100)-
19(100), 29(101)-21(101), S. 349, Kat.-Nr. 019 S2. Die
Kiinstlernennung erfolgt auf der Abbildung der Ignis: »H.
Goltzius excudebat A°1586« .
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Abb. 7:  Elementeserie vom Feldherrenofen aus Durlach (Saumarkt), Durlach?, um 1660.
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Abb. 8:  Elementeserie vom Feldherrenofen aus Durlach (Sau-
markt): Das Wasser, Oberrhein, 2. Hilfte 17. Jh., 29,5
x 22,5 cm, Karlsruhe Landesdenkmalamt

Bereits zu Beginn des 17. Jahrhunderts arbeitete man
in Werkstétten mit qualitativ hochstehender Produktion
nach Vorlagen der niederlédndischen Manieristen. Davon
zeugt unter anderem ein Grofteil der Model aus der
Niirnberger Leupoldwerkstatt’!. Die Abkehr von der
eigenen Kunsttradition in Niirnberg 148t sich jedoch
nicht damit erkldren, daB in der Stadt Albrecht Diirers
keine addquaten Motive zur Verfiigung standen. Viel-
mehr rechnete man sich bei der Verwendung besonders
bekannter und beliebter niederlidndischer Motive besse-
re Gewinne aus. Im Friihbarock war die Ubernahme sol-
cher Kupferstiche auf Werke der Kachelkunst in ganz
Stidwestdeutschland und dariiber hinaus®? gebriuchlich.

Auch hinsichtlich der Ubertragung des Bildmotivs
von der graphischen Vorlage auf dreidimensionale Bild-
triger heben sich die friilhbarocken Kacheln deutlich
von ihren Vorgéngern ab. Bis zu diesem Zeitpunkt orien-
tierten sich die Bildschnitzer nicht nur generell an den

21 proTz, Robert: Die Goltzius-Stiche als Vorlage. In: Der
Kupferstecher Hendrick Goltzius. 1558-1616. Ausstellung
des Niederrheinischen Museums fiir Volkskunde und Kul-
turgeschichte Kevelaer vom 19.Dezember 1982 bis
13. Februar 1983. — Kleve, 1982. S. 35-48.

22 Vgl. Forster, Steffen: Eine Kachelgruppe um 1600 aus
MeiBen. In: Ausgrabungen und Funde 39 (1994). S, 47-53.
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Vorgaben der Kupferstiche oder Holzschnitte, sondern
tibernahmen sowohl ihre Konzeption als auch ihren
Bildaufbau bis ins Detail*’. Die niederlindischen Vorla-
gen weisen gegeniiber den Werken der Niirnberger
Kleinmeister sowohl im Vorder- als auch im Hintergrund
ein wesentlich figurenreicheres Bildprogramm auf. Jede
Umsetzung in ein grober zeichnendes Medium wie den
Kachelreliefs fiihrt zur Beschneidung des in sich harmo-
nierenden Bildprogramms. So isolierte man bei der Ele-
menteserie die Hauptfiguren, die im Kupferstich jeweils
auf eine mehrfigurige Szene im Hintergrund blicken.
Mit der Beibehaltung von Blickrichtung und Haltung
erscheinen die Darstellungen aus dem Zusammenhang
gerissen und konnen nicht mehr ihre ganze Wirkung ent-
falten. Die Modelschneider reagierten auf diese Ent-
wicklung, indem sie bei grundsitzlicher Ubernahme
formaler Kriterien eigene Ideen zur Bildgestaltung ein-
brachten, die als wesentliche Bildelemente bildbe-
stimmend werden konnten. Mit der Abkehr von der
Arbeit nach graphischen Vorlagen stehen die frithbarok-
ken Kacheln an einem Wendepunkt der Kachelkunst.
Der Bruch mit der Orientierung an der graphischen Vor-
lage und die Vorstellung des Ofens als in sich stimmiges
Architekturgehduse und Bildwerk fiihren seit dem Hoch-
barock in zunehmendem Mafie zur Hinwendung an frei-
plastisch modellierte Strukturen.

Eine in Dresden aufbewahrte Kachel mit der Darstel-
lung der Allegorie des Windes tréigt die Inschrift »VEST«.
Otto Lauffer interpretiert sie als Nennung der aus Creus-
sen stammenden Hafnerfamilie Vest**., Damit kann das
Relief mit einer namentlich bekannten Modelschneider-
familie mit faBbarem Oeuvre in Verbindung gebracht
werden. Traditionell schreibt man die Serie dem wichtig-
sten Mitglied der Familie, dem in Niirnberg tiitigen
Georg Vest (1576-1619) zu®. Der Schwerpunkt der Ver-
breitung der Elementeserie liegt jedoch weniger in Niirn-
berg als in Frankfurt am Main. Dort lieB sich Johannes
Vest (1575-1611), ein weiteres Mitglied der Vest-Familie
im Jahre 1605 nieder. Im Gesuch des Frankfurter Biir-
gerrechts erwihnte Johannes Vest, daB er »... nicht
allein das Haffner Handwerkh, sondern auch das Possi-
ren und darzu dienstliche Formenschneiden erlernet...«
und setzt sich damit deutlich von der Einstufung als Haf-
ner ab®®. Berticksichtigt man die Lage Frankfurts mit sei-
nen Anbindungen an die wichtigsten FluBssysteme Mit-
teleuropas, sowie seine Rolle als Messestadt und als zen-
tralen Umschlagplatz fir Luxuswaren, diirfte der
mehrfach gerithmte Modelschneider nicht nur die niihe-

3 Vgl. Rosmanitz, Harald; SteLzie, Sophie: Monatsdarstellun-
gen auf Ofenkacheln nach Radierungen von Jost Amman :
Uberlegungen zur Bildersprache und zu den graphischen
Vorlagen einer oberrheinischen Figurenserie aus dem
16.Jahrhundert. In: Ettlinger Hefte 27 (1993). S. 49-57.

24 LAUFFER, 1903. S. 137; STRAUSS, 1925. Abb. 262.

2 Strauss, 1925. S. 54; Kat. Salzburg, 1979. S. 12-13; Franz,
1981. S.121-131; Sitzmann, Karl: Kiinstler und Kunst-
handwerker in Ostfranken. — Kulmbach, 21983. S. 144-146.

26 Smvon, 1921. S. 59-60.
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Abb. 9:  Elementeserie, Kupferstichfolge von Hendrik Goltzius, 1568.
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Abb. 10: Innenfeldmodel aus der Elementeserie: Erde, ElsaB, Meister BK, 1706, 22,5 x 14,5 cm
Strasbourg, Musée de la Ville de Strasbourg, Inv. Nr. 328.

re Umgebung mit seinen Produkten beliefert haben.
Dies zeigt sich auch an der Konzentration der Kachel-
serie in Siidhessen und dem Rhein-Main-Raum. Sie geht
einher mit dem Fehlen von nachweislich Georg Vest
zuweisbaren Produkten in der beschriebenen Region.
Rosemarie Franz unterteilt die Elementeserie in drei
Gruppen®”: Als mafgeblich #lteste Stiicke spricht sie die
der Vest-Werkstatt zugeschriebenen Kacheln an?. Eine
osterreichische Gruppe ldBt die frithbarocke Umgestal-
tung des Motivs erkennen, bei welcher der Kérper volu-
mindser wurde und die knittrige Faltenfiihrung einen eher
wulstformigen Charakter annahm?®. Die dritte Gruppe,

27 Kat. Salzburg, 1979. S. 12-13.

8 Laurrer, 1903. S.134-135; Smvon, 1921. S.61-64;
Strauss, 1925. Abb. 262-265; Kat. Salzburg, 1979. Kat.
Nr. 50a; Franz, 1981. Abb. 427-431.

? Kat. Salzburg, 1979. Kat. Nr. 49-51; Franz, 1981. Abb.
450, Abb. 661-662; Svosopa, 1981. Kat.-Nr. 153-155. —
Gscunitzer, Hans; Menarol, Herlinde (Hrsg.): Stuben.
Ofen. Hausmodelle (Tiroler Volkskundemuseum. Katalog
2). — Innsbruck, 1986. S. 50-51, Kat.-Nr. 94-95.

]

der auch die Kacheln vom Saumarkt angehéren, weist ein
schlichteres Relief auf*’. Der Rahmen 145t nicht mehr die
Feingliedrigkeit der vorangegangenen Gruppen erkennen.

Analog zur stilistischen Abfolge nach Franz kann man
die in Durlach vertretene Elementeserie an den Schluf
einer Entwicklung stellen, in deren Verlauf eine in
Frankfurt am Main gefertigte, manieristische Ausfor-
mung im &sterreichischen Raum umgearbeitet wurde
und schlieflich in vereinfachter Form bis zum Beginn
des 18. Jahrhunderts im gesamten Siiddeutschland und
im Elsall verbreitet war. So trigt das einzige datierte
Stiick aus der Elementeserie, ein Straburger Innenfeld-
model der Erde, auf seiner Riickseite die Jahreszahl
»1706« (4bb. 10)*'. Die dreistufige West-Ost-Wande-
rung des Motivs und ihre Riickkehr bis an den Ober-

3 Svoopa, 1981. Kat.-Nr. 152, 156-157; Enxpres, Werner:
Kacheln und Geschirre der Bogener Hafnermeister Georg
Posinger und Hans Gabriel um 1700. In: Jahresberichte des
Historischen Vereins filir Straubing und Umgebung 91
(1989). S. 209-218, Kat. Nr. 12.

31 Ficker, 1907, Taf. 45.3.
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rhein in nicht ganz einem Jahrhundert bezeugt einer-
seits die Fluktuation entsprechender Formen, zeigt aber
andererseits auch die damit verbundene Schwierigkeit,
auf der Grundlage des bisher zuginglichen Materials mit
Hilfe stilistischer Kriterien den Ausgangspunkt einer
Formentwicklung zu lokalisieren.

Die Elementeserie war urspriinglich in die untere
Stufe eines zweigeschossigen Oberofens eingebaut. Als
Eckstiick diente eine Eckkachel mit drei Masken
(Abb. 11). Ihr Dekor setzt sich aus einem blitterbesetz-
ten Gesicht, einem gefliigelten Engelskopfund der Biiste
eines bartigen Mannes zusammen. Er ist mit einem
antikisierenden Brustpanzer mit léwenkopfbesetzten
Schulterklappen bekleidet. Das dreiteilige Zentralmotiv
kénnte auf den ersten Blick als Versinnbildlichung der
Trinitdt gedeutet werden®’. Dem widerspricht weniger
die als Blattmaske gebildete Verkorperung des Heiligen
Geistes, als die cherubimhafte Gestalt Christi. Dies
kommt besonders deutlich beim Vergleich mit Leisten-
kacheln im Augustinermuseum in Freiburg im Breis-
gau’® und aus dem Bruder-Konrad-Stift in Mainz
(Abb. 12) zur Geltung. Dort sind die Biisten der bérti-
gen Minner in eine Reihe mit zwei weiteren Ménnerbii-
sten gestellt, die sowohl die Lebensalter, als auch die
Dreifaltigkeit symbolisieren. '

Die Zuweisung des Motivs zur Strobl-Werkstatt in
Salzburg scheint schon aufgrund der auffallenden Hiu-
fung am Oberrhein cher unwahrscheinlich. Von dem in
ganz Siidwestdeutschland verbreiteten Motiv haben sich
in Karlsruhe drei Model in unterschiedlichen Grifien
erhalten®. Sie erlaubten es dem Hafner, die Eckkachel
mit einer Vielzahl verschieden hoher Kacheln zu kombi-
nieren. Ahnlich gebildete Biisten des bértigen Mannes
mit Brustpanzer und léwenkopfbesetzten Schulterstiik-
ken waren oft verwendete Ziermotive. Sie liegen alleine
in drei verschiedenen Varianten fiir Eckkacheln vor3.

Die zentralen Kacheln des Ofens zeigen eine Serie
mit Feldherren aus dem DreiBigjahrigen Krieg. Sie
gehdren aufgrund ihrer Abmessungen der Gruppe der
grofiformatigen Blattkacheln an, die zuweilen auch als
Tafelkacheln bezeichnet werden. Die Serie der reiten-
den Feldherren entwickelte sich in der Friihrenaissance,
als man antike Herrscher und alttestamentarische Hel-
den und Heerfithrer auf Ofenkacheln darstellte®®. Ver-

32 Kat. Salzburg, 1979. S. 7; SvoBopa, 1981. S. 67, Kat.-Nr. 101.

3 Freiburg im Breisgau, Augustinermuseum, Inv. Nr. 4322.
Vgl. Rosmanirz, Harald: Ein frithbarocker Kachelofen in der
AmthausstraBe 11 in Karlsruhe-Durlach. In: Denkmalpflege
in Baden-Wiirttemberg. Heft 23 (1994). S. 68 Abb. 11.

3 Karlsruhe, Badisches Landesmuseum, Inv.-Nr. 125 (Héhe
24,4 cm), Inv.-Nr. V 4765 (Hohe. 32,0 cm), Inv.-Nr, V 4765
(Hohe 42,0 cm).

3% Vgl. Rosmanirz, Harald: Ein friihbarocker Kachelofen in der
Amthausstrafie 11 in Karlsruhe-Durlach. In: Denkmalpflege
in Baden-Wiirttemberg. Heft 23 (1994). S. 60-71.

36 Vel. Franz, 1981. S. 80-83, Taf. 3, Abb. 203-204; UNGER,
Ingeborg: Kélner Ofenkacheln. Die Bestinde des Museums
fiir Angewandte Kunst und des Kélnischen Stadtmuseums. —
Kéln, 1988. S. 188-199, Kat.-Nr. 125-130.

Abb. 11: Eckkachel mit Blattmaske Engelskopf und Bartmaske
vom Feldherrenofen aus Durlach (Saumarkt), Ober-
rhein, 2. Hilfte 17. Jh., 29,5 x 13,0 cm, Karlsruhe Lan-
desdenkmalamt.

gleichbare Ofen konnten bis zu lebensgrofie Brustbilder
von regional und tiberregional bedeutenden Herrscher-
personlichkeiten aufweisen®’. Zu den Bildnis- und Feld-
herrenserien ist auch die friihbarocke Folge der sieben
reitenden Kurflirsten zu rechnen’®,

Den Anstofl zur Ausbildung der vorliegenden Stiicke
diirfte eine Stralburger Feldherrenserie gegeben haben®®.

37 Vgl. STrAUSS, 1925. Taf. 35, Abb. 187; Pazaurek, Gustav E.:
Wiirttembergische Hafnerkeramik (Keramik und Glasstudi-
en 4). — Berlin, 1929. S. 42, Abb. 26; Leistner, Gerhard: Der
barocke Kachelaufsatz von einem hybriden Doppelofen im
Spessartmuseum zu Lohr a. Main. In: Beitriige zur hand-
werklichen frinkischen Keramik. Referate des 18. Interna-
tionalen Hafnerei-Symposiums des Arbeitskreises fiir Kera-
mikforschung. — Lohr a. M., 1988. S. 76-89,

RosmaniTz, Harald: Eine neurestaurierte Kurfiirstenkachel
aus Ettlingen. Funktion und Bildersprache eines barocken
Tonreliefs. In: Ettlinger Hefte 26 (1992). S. 5-13.
Strasbourg, Musée de la Ville de Strasbourg, Inv. Nr. 10513,
Inv.-Nr. 31248, Inv.-Nr. 31279. Vgl. Ficker, 1907. Taf. 46.9.
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Harald Rosmanitz
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Abb. 12: Leistenkacheln mit drei Masken aus Mainz, Bruder-Konrad-Stift, Rheinhessen, Mitte 17. Jh., Mainz, Landesdenkmalamt.

Die annéhernd deckungsgleichen oder spiegelbildlichen
Reliefs zeigen jeweils einen Reiter in zeitgendssischer
Tracht. Durch hochovale Kartuschen auf Kopfhéhe
kann man mit Hilfe des Reichsadlers und der Herrscher-
insignien den Romischen Kaiser und Gustav Adolf von
Schweden identifizieren. Die Reiter sind in manieristi-
sche Architekturrahmen mit den Allegorien der fiinf
Sinne eingebunden. Sinnesallegorien sind ein Marken-
zeichen der Vest-Werkstatt und stammen vor allem aus
der Hand von Johannes Vest in Frankfurt am Main*. Die
manieristische Rahmung und die Gestaltung der Reiter
datieren die Reliefs in das zweite Drittel des
17. Jahrhunderts.

Auf den Durlacher Kacheln sind die Feldherren in
einen hochrechteckigen Rahmen mit umlaufendem
Eierstabfries und engelskopfbesetzten Zwickelfeldern
eingestellt. Ein hochovaler Friichtekranz leitet zum
Innenfeld iiber. Er ist von Rollwerkkartuschen iiberla-
gert, die mit einem steigenden Léwen und einer Biiste
besetzt sind. Unter dem Léwen erkennt man die Inschrift
»INGOLSTA«. Der Reiter im Innenfeld 148t sich mit
Hilfe einer Schriftkartusche in der oberen Bildhilfte als
Schwedenkonig Gustav Adolf II. (1594-1632) identifi-
zieren (Abb. 13b u. 14). Er tréigt einen prachtvollen
KiiraB, eine weit nach hinten wehenden Schirpe und
einen spitzenbesetzten Kragen. Die gesamte Darstel-
lung besticht durch ihre detaillierte Ausfiihrung, wie
den portraithaft ausgearbeiteten Gesichtsziigen oder
dem fein gegliederten Gefdl des gegiirteten Degens. In
seiner Rechten hélt der Kénig als Zeichen seiner Feld-
herrenwiirde den Marschallstab. Neben Gustav Adolf
erkennt man auf zwei weiteren Kacheln den erklirten
Gegner des Schwedenkonigs, den Feldmarschall Tilly

40 HeLLer-KARNETH; RosmaniTz, 1990. S. 55-36, Kat.-Nr. 44,

(1554-1632) und Kaiser Leopold 1. (1640-1705)
(Abb. 13a). Die Lebensdaten Leopolds weichen erheb-
lich von den beiden anderen ab. Der Sohn von Ferdinand
III. und der Infantin Maria wurde nach dem Tod seines
dlteren Bruders Ferdinand IV. im Jahre 1654 Thronfol-
ger. In den Jahren 1655/56 zum Kénig von Ungarn und
Bohmen gekront trat er 1658 die Nachfolge seines
Vaters als Kaiser des Romischen Reiches an.

Die Deutung des Rahmenbesatzes gibt einen Hinweis
auf die Auswahl der historischen Persénlichkeiten. Das
Wappen und die Beschriftung »INGOLSTA« beziehen
sich zweifellos auf die bayerische Stadt an der Donau.
Eine Ansprache als Herstellungsort von Patrize oder
Model scheint jedoch gewagt*!. Dazu ist die Ortsnen-
nung an allzu prominenter Stelle angebracht. Zudem
wire dies das einzige frilhbarocke Kachelrelief, auf
dem der Herstellungsort und nicht der Bossier nament-
lich aufgefiihrt ist. Eine weitere Interpretationsmdglich-
keit ist die Ansprache der Inschrift als Devise oder
Imprese, zugehdrig zum Wappenbild und zur korrespon-
dierenden Biiste in der Sockelzone. Damit kénnte ein
heraldisches Programm angegeben werden, das auf eine
Person ausgerichtet ist. Das in »IN*GOL-STA« aufgels-
ste Motto entzieht sich jedoch einer sprachlichen Inter-
pretation.

Tatséchlich diirfte es sich bei der Stadtnennung um
eine Erinnerung an die erfolglose Belagerung Ingol-
stadts im Jahre 1632 durch Truppen Gustav Adolfs han-
deln. Zu diesem Zeitpunkt hatte sich das Kriegsgliick
der Kaiserlichen zu Gunsten von Gustav Adolf II. von
Schweden gewendet. Er riickte weit nach Siiddeutsch-
land vor. Erst in Ingolstadt, wohin sich der tédlich ver-

! Lurz, Dietrich: Ofenkacheln aus Heilbronn und Umgebung.

— Heilbronn, 1973. S. 134, Kat.-Nr. 56.
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Abb. 13: Serie der reitenden Feldherren: Kaiser Leopold I. und Gustav Adolf II. von Schweden vom
Feldherrenofen aus Durlach (Saumarkt), Durlach?, um 1660,

wundete Feldmarschall Tilly zuriickgezogen hatte,
wurde der Vormarsch gestoppt. Knapp zwei Monate spi-
ter verlor Gustav Adolf in der Schlacht bei Liitzen sein
Leben. Mit der gescheiterten Belagerung Ingolstadts
wird eine Wende im Dreifigjahrigen Krieg eingeleitet.
Der Kartuschenbesatz auf der Durlacher Feldherren-
kachel weist auf dieses Ereignis hin, das auch noch am
Ende des 17.Jahrhunderts aufgrund seiner Auswirkun-
gen fir jedermann gegenwirtig war. Die Andeutung
kann — iibertragen auf die heutige Zeit — mit Schlagwor-
ten wie Sedan oder Stalingrad gleichgesetzt werden.
Mit der Ortsnennung wird zugleich auf das Jahr verwie-
sen, in dem zwei der wichtigsten Feldherren des Krie-
ges, Gustav Adolf und Tilly starben. Der Schriftzug
»INGOLSTAT« auf einem manieristischen Schreib-
gefdl} in Stuttgart diirfte sich ebenfalls auf das histori-
sche Ereignis beziehen (4bb. 15)%.

Nach dem Nachweis eines ikonographischen Zusam-
menschlusses von Rahmen und Innenfeld durch die
Rahmenkartuschen stellt sich die Frage nach der Datie-

4 Stuttgart, Wiirttembergisches Landesmuseum, Inv.-Nr. 13,
15.

rung und der Motivwahl der Innenfelder. Das Relief mit
dem reitenden Kaiser Leopold kann frithestens 1658,
im Jahr seiner Kaiserkronung, gefertigt worden sein.
Der Kaiser war auf dem Durlacher Barockofen von
Gustav Adolf II. von Schweden und Tilly flankiert.
Damit gleicht die Abfolge einer in Alzey aufbewahrten
Serie®®. Die Innenfelder der Alzeyer Kacheln sind auf
ihrer Vorderseite datiert. So trigt die Darstellung von
Tilly die Jahreszahl »1659«; die Darstellungen von
Gustav Adolf und Leopold tragen jeweils die Jahreszahl
»1660«. In Alzey schuf man zuerst in enger Anlehnung
an das Rahmenprogramm das Innenfeld fiir Tilly. Somit
war schon zu Beginn an die Darstellung reitender Feld-
herren aus dem DreiBligjahrigen Krieg gedacht. Fiir die
Kaiserdarstellung wihlte der Modelschneider nicht den
historisch passenden Regenten aus der Mitte des
17. Jahrhunderts, sondern den rémischen Kaiser, der
zum Zeitpunkt der Anfertigung der Model regierte.
Lediglich in Nordlingen hat sich eine mit
»FERDINNANDVSIII« betitelte Kaiserdarstellung

3 Strauss, 1983. Taf. 143; HELLER-KARNETH; ROSMANITZ,
1990. S. 28-29, Kat.-Nr. 8.



138

Abb. 14: Serie der reitenden Feldherren in manieristischem
Rahmen: Gustav AdolfII. von Schweden, Siiddeutsch-
land/Elsaf3, Mitte 17. Jh., 34,0 x 20,5 cm, Strasbourg,
Musée de la Ville de Strasbourg, Inv. Nr. 31279,

erhalten*. Ferdinand IT1. (1608-1657), der Vater Leo-
polds, siegte nach der Eroberung von Donauwdrth und
Regensburg im Jahre 1634 bei Nordlingen iiber die
Schweden. Der im Jahre 1637 zum Kaiser gekronte
Regent setzte sich mafigeblich fiir das Zustandekom-
men des Westfilischen Friedens und fiir die Umsetzung
der dort getroffenen Vereinbarungen ein. Mit Ferdinand
konnte ein Zeitgenosse der beiden Feldherren in das
Bildprogramm eingebunden werden. Ob es sich bei
dem aus Noérdlingen stammenden Relief um eine lokal-
historische Reminiszenz an den Sieg iiber die Protestan-
ten im Jahre 1634 handelt, 14Bt sich zumindest bis zum
Nachweis weiterer Kacheln mit Ferdinand auBerhalb
von Noérdlingen nicht ganz von der Hand weisen. Uber
den Zeitpunkt der Anfertigung der Ferdinandkachel
ergeben sich aus dem Stiick selbst keine weiteren

4 Nordlingen, Stadtmuseum, Inv.-Nr, 913 (Strauss, KoNrAD:
Die Kachelkunst des 15. und 16. Jahrhunderts in Deutsch-
land, Osterreich, der Schweiz und Skandinavien. II. Teil. —
Basel, 1972. Taf. 67.4).

Harald Rosmanitz

Erkenntnisse, doch kann das Relief erst nach seiner
Krénung im Jahre 1637 entstanden sein.

Es stellt sich die Frage, weshalb in Alzey, Durlach und
Nordlingen in der Bildfolge jeweils zwei verfeindete
Heerfiihrer einander gegeniibergestellt wurden. Die
Interpretation von Konrad Strauss, dafl man sich damit
»noch spiter nach beiden Seiten hin das Wohlwollen der
jeweiligen Siegerpartei sichern wollte«*, scheint mehr
als unwahrscheinlich, da die Bevélkerung sich gegen
1660 eher um die Bedrohung durch die Tiirken als um
religiése Eiferer kiimmerte. Vielmehr fiel die Wahl auf
bekannte historische Personlichkeiten, deren Ruhm nicht
zuletzt durch ihr mutiges Auftreten in der Schlacht als
Vorbild fiir die Truppe begriindet war, um sie gleichsam
als Allegorien fiir Tapferkeit und Fiihrungsqualititen in
das Bildprogramm eines Ofens einzubinden®®.

Zur Serie der reitenden Feldherren kénnen zahlreiche
Vergleichsstiicke angefiihrt werden. Thre Verbreitung
erstreckt sich auf Rhein- und Stidhessen, den nordlichen
Oberrhein, den Kraichgau und auf Franken. Allein in
Durlach ist die Serie in unterschiedlichen Varianten fiir
vier Fundorte belegt. Fragmente aus der Kelterstrafie 9
stammen aus einem Anwesen, das auch vor der Zersto-
rung von 1689 am ehesten als Hintersassenbereich ange-
sprochen werden kann. Demnach fanden die vergleichs-
weise aufwendig gefertigten Kacheln mit anspruchsvol-
ler Thematik auch Bei weniger betuchten Stadtbauern
und Handwerkern Verwendung. Insgesamt 146t sich eine
grofie Bandbreite bei der Gestaltung von Rahmen und
Innenfeld beobachten. Eine Besonderheit stellt eine
Kachel mit Kaiser Leopold aus der Paulinenstral3e 3 in
Kirchheim/Teck dar, bei der das Innenfeld von einem
auf dem Kopf stehenden Rahmen umschlossen ist
(Abb. 16). Weitere Kacheln aus demselben Befund sind
dagegen korrekt ausgeformt. Der Fehler belegt, daf
dem Hafner ein zweiteiliges Model, getrennt in Rahmen
und Innenfeld, zur Verfligung stand. Nach der aufwendi-
gen Ausformung fiihrte man das intakte, jedoch falsch
abgeformte Stiick nicht wieder dem Fertigungsprozef}
zu, sondern brannte es und integrierte es spiter in einen
Ofenkorper.

Trotz zahlreicher Vergleichsstiicke sind bislang keine
Aussagen iiber Fertigungsstitten von Kacheln oder
Model der Feldherrenserie méglich. Dies resultiert aus
der Grofle des Verbreitungsraums und aus der Varia-
tionsbreite bei der Gestaltung von Rahmen und Innen-
feld. So lassen sich allein vier verschiedene Varianten des
puttenkopfbesetzten Medaillonrahmens mit Fruchtgebin-
de und Kartuschenbesatz unterscheiden. Sie weichen
ausschlieBlich in der Behandlung der Kartuschen und des
Schriftzugs voneinander ab. Die Rahmentitulatur erfolg-
te bis auf die Kacheln auf dem Durlacher Barockofen
weitgehend durch den Namenszug »INGOL STAT«. Die
in Durlach abweichende Titulatur »INGOL STA« kann
darauf zuriickgefithrt werden, dafl dem Hafner ein Rah-
menmodel zur Verfligung stand, von dem bisher keine

4 Strauss, 1983. S. 74.
4 RosmaniTz, 1992. S. 354.
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Abb. 15:

weiteren Abformungen bekannt sind*’. Auf dem Frag-
ment aus der Kelterstrale 18 in Durlach erkennt man
unter der Kartusche in der Scheitelzone statt der
Beschriftung »INGOL STA« die leicht erhaben gebilde-
te Jahreszahl »1661«. Die Datierung belegt, daB auch
ein Jahr nach der Ausbildung der inschriftlich datierten
Innenfelder von Alzey vergleichbare Rahmenmodel
gefertigt wurden. Das Fragment lag mit Modelteilen in
einer bald nach 1700 angelegten Auffiillung.

In Alzey verwendete man den Medaillonrahmen als
Einfassung fiir ein Innenfeldrelief mit der Allegorie der
Keuschheit. Konrad Strauss datiert die Abformung auf-
grund der Modelinschrift »ALZEY 1592«*. Die
Inschrift diirfte sich jedoch auf ein heute nicht mehr erhal-
tenes Innenfeldmodel mit der Keuschheitsallegorie bezie-
hen, das man in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts
oder erst am Ende des 19.Jahrhunderts mit dem vorlie-
genden Medaillonrahmen kombinierte. Auf dem Alzeyer
Gipsmodel ist der steigende Léwe in der Wappenkartu-
sche deutlich ausgebildet. Die Beschriftung fehlt jedoch
ebenso wie die Biiste in der Sockelzone. Der Bereich der
Inschrift ist von zwei leicht vorstehenden Kartuschen
iiberlagert. Damit entledigte man sich bei der Kombina-
tion mit dem thematisch abweichenden Innenfeld der
oben umrissenen, ikonographischen Beziige. Kacheln aus
Marburg und Wiesbaden weisen auf die Kombination der
Kurfiirstenserie mit dem Ingolstadtrahmen hin®. Die

47 Die Verkiirzung des Namenszuges beruht nicht auf dem
fragmentarischen Zustand der Kacheln vom Saumarkt. Viel-
mehr ist die freibleibende Bildoberfliche durch gleichférmi-
gen Muldendekor gegliedert.

48 STrAUss, 1983. S.72; HeLLer-KaRNETH; Rosmanitz, 1990.
S. 51, Kat.-Nr. 39.

4 Marburg, Universititsmuseum, Inv. Nr.-13799 (Srrauss,
1925. Abb. 240, 242-243). — Wiesbaden, Sammlung Nas-
sauischer Altertiimer, Inv.-Nr. 14684.

Stirnseite eines Schreibgefifes, Siiddeutschland, 17. Jh., Stuttgart, Wiirttembergisches Landesmuseum, Inv. Nr. 13,15.

Innenfelder zeigen jedoch merkliche Schwichen in der
Gestaltung. Die Pferde scheinen in den Rahmen hineinge-
preBt, die Oberkorper der Figuren wirken {iberproportio-
niert. Auch der fehlende inhaltliche Bezug zur Rahmen-
titulatur »INGOL STAT« macht es wahrscheinlich, daf
die Medaillonrahmen erst in Zweitverwendung mit der
Kurfiirstenserie ausgestattet wurden.

Die Gestaltung des Innenfelds unterlag ebenfalls zahl-
reichen Wandlungen. Abweichende Darstellungen von
Gustav Adolf auf einem trabenden und steigenden Pferd
belegen, daf3 gleichzeitig zwei Innenfeldmodel mit iiber-
cinstimmender Thematik zur Verfiigung standen, die
wahlweise in die Serie eingebunden werden konnten.
Der statische Bildaufbau erlaubt die willkiirliche Kom-
bination einzelner Versatzstiicke. Eine weitere Verfrem-
dung ergibt sich aus Umbenennungen der dargestellten
Personen. In Bretten und Niirnberg ist Gustav Adolf auf
steigendem Pferd durch die Umschrift »KIN FRANCK
REICH« als Kénig von Frankreich tituliert (4bb. 17)%°.
Es bleibt unklar, ob der franzdsische Koénig in eine Drei-
er- oder Viererserie der zeitgendssischen Regenten ein-
gebunden war. Die Riickseite des Brettener Models
weist grobmaschige Formentuchabdriicke auf. Handha-
ben oder Griffzungen fehlen. In Verbindung mit Ver-
schleifungen im Bildfeld kann das Model als Sekundir-
abformung von einer weit qualititvolleren Vorlage ange-
sprochen werden. Die vergleichsweise lieblose
Oberflichengestaltung erkennt man auch an der fliichtig
eingeritzten Umschrift.

Wie ein GroBteil frithbarocker Kunst, so war auch die
Gestaltung der Ofen als Teil des Mobiliars abhingig
vom Geschmack des Auftraggebers. Am Beispiel der
Feldherrenkacheln, die sowohl fiir die Karlsburg als
auch fiir das Anwesen eines verarmten Handwerkers

50 Bretten, Stadtmuseum, Inv.-Nr. 88, 834. — Niirnberg, Ger-
manisches Nationalmuseum, Inv.-Nr. A 1975.
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Abb. 16: Kachel aus der Serie der reitenden Feldherren: Kaiser
Leopold I. Siiddeutschland, letztes Drittel 17. Jh., noch
35,5 x 30,5 cm, Kirchheim/Teck, Stadtmuseum.

nachgewiesen werden kénnen, zeigt sich jedoch die Pro-
blematik der Zuweisung bestimmter Formen und Deko-
re an klar ansprechbare soziale Schichten. Erst in seiner
Gesamtheit wird die Wertstellung der Raumheizung
deutlich und erméglicht die Zuweisung des Ofens an
einen begiiterten Einwohner der Stadt.

Uber den Besitzer des Anwesens im Bereich des Sau-
marktes ist man auf Vermutungen angewiesen. Schon
die zentrale Lage des Anwesens weist darauf hin, dafB
der Hausherr zu den Vermégenden der Stadt zihlte. Dut-
zende von Buchschliefien bezeugen eine vergleichsweise
umfangreiche Bibliothek. Aber auch Gebrauchsartikel
wie importierte Westerwélder Steinzeugkriige, Reste
von farbigen Gldsern und eine groBe Anzahl eiserner
Werkzeuge spiegeln den Wohlstand des Haushaltes
wider. Mehrere eiserne Schnellwaagen, ein Schachtelge-
wicht aus Messing und ein Priifstein fiir die Qualitiits-
kontrolle von Goldmiinzen lassen vermuten, daB es sich
bei dem Hausherren um einen wohlhabenden Kauf-
mann handelte. Aufgrund der teueren Inneneinrichtung
liegt es nahe, den Kaufmann als den vor 1700 verstorbe-
nen Johann Ernst Friedrich Fein zu identifizieren, bei

Abb. 17: Innenfeldmodel mit dem Kénig von Frankreich zu
Pferd, Siiddeutschland, Ende 17. Jh., 34,5 x 28,0 cm,
Bretten, Stadtmuseum, Inv.-Nr. 88/834.

dem der Markgraf Zeit seines Lebens hoch verschuldet
war und der einen betrichtlichen Einflu auf den Han-
del mit der markgréflichen Hofhaltung hatte. Uber seine
Biographie ist so gut wie nichts bekannt’!, Die Zuwei-
sung des Ofens zur Familie Fein muf} jedoch hypothe-
tisch bleiben, da beim Stadtbrand von 1689 ein GroBteil
der weiterfithrenden Unterlagen vernichtet wurden und
die erhaltenen Dokumente noch nicht ausgewertet sind.
Die Annahme ist verlockend, da der Feldherrenofen
einst im Kontor dieses méichtigen Mannes stand und
Zeugnis ablegt von der Bildung wie auch vom Reich-
tum des Kaufmanns Johann Ernst Friedrich Fein.

Leider lassen sich auch iiber die Bildersprache des
Ofens keine weiterfilhrenden Hinweise auf den Aufirag-
geber ermitteln, da die unterschiedlichen Dekore und

31 Karlsruhe _C“Eerallandcsarchi&; NachlaB Roller, Bd. 2 (D-

F), Nr. 109. Vgl. Sauper, Gerhard: Paul Egells Epitaph fiir
den Hoffaktor Fein in Durlach. In: Soweit der Turmberg
griifit 12 (1960). S. 109-132; Lankuert, Klaus: Der kurpfil-
zische Hofbildhauer Paul Egell (1691-1752). — Miinchen,
1988. S. 129-131.
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Motive zum Allgemeingut siidwestdeutscher Hafnereien
gehoren. Speziell auf Durlach bezogene Bildinhalte, bei-
spielsweise die Einbindung des markgréflichen Wappens
oder die Darstellung des Landesherren, sind nicht vor-
handen. Auch die Abgrenzung des Bildprogramms mit
Hilfe der Religionszugehorigkeit von Haus- und Landes-
herr ist nicht méglich. Ganz im Gegensatz zu den fast als
Lippenbekenntnisse zu deutenden Bildprogrammen auf
den Ofen aus der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts
nahm man im ausgehenden 17. Jahrhundert zumindest
am nérdlichen Oberrhein kaum AnstoB an einer gerade-
zu 6kumenischen Zusammenstellung der Motive. Beson-
ders deutlich ftritt dies bei der Feldherrenseriec vor
Augen, wo die Fiihrer von protestantischer Union und
katholischer Liga in einer Bilderfolge vereint sind. Der
Durlacher Heiligenofen zeigt sowohl die in protestan-
tischen Reichsstddten besonders beliebten Evangelisten-
kacheln als auch die typisch katholische Darstellung der
Mondsichelmadonna. Ein Grund fiir die Vermischung
liegt in den kleinteiligen Besitzverhéltnissen am nord-
lichen Oberrhein in der Mitte des 17.Jahrhunderts. Die
Nihe zu den Besitzungen des Bischofs von Speyer und
des katholischen Hauses Baden-Baden konnte nicht ohne
Einfluf} auf das Bildprogramm im Umfeld des protestan-
tischen Markgrafen von Baden-Durlach sein. Daran
dnderten auch restriktive Hafnerordnungen nichts, durch
die sich die Hafner der Markgrafschaft ein Handels-
monopol schufen und sich zu einem iiberregionalen,
vom Markgrafen kontrollierten Verband zusammen-
schlossen. Wie erhaben die Bildprogramme auf Kacheln
iiber die Konfession sind, zeigt sich beim kleinrdumigen
Vergleich der Durlacher mit den Ettlinger Kacheln.
Gehorte Durlach zur protestantischen Markgrafschaft
Baden-Durlach, so war das nur acht Kilometer entfernte
Ettlingen im Besitz der katholischen Linie der Markgra-
fen von Baden-Baden. Ein Unterschied in den Formen ist
nicht festzustellen. Man kann sogar cher sagen, dal}
spezifisch katholische Elemente, wie Madonnendarstel-
lungen, bislang nicht — wie zu erwarten — fiir Ettlingen,
sondern fiir Durlach belegt sind.

Die Plattendfen vom Saumarkt bilden einen mog-
lichen Ausgangspunkt zur Erforschung frithbarocker
Keramikreliefs am nordlichen Oberrhein und dem Elsal.
Einerseits hat sich mit den gegen 1660 errichteten und
im Jahre 1689 zerstorten Ofen ein weitgehend von
Umbauten verschontes Ensemble fast vollstindig erhal-
ten und erlaubt Aussagen iiber den Aufbau. Andererseits
stellen die Kacheln mit ihrer Vielzahl von Einzelmotiven
ein lohnendes Ziel fiir die Betrachtung dar. Die Kachel-
reliefs reprisentieren jedoch nicht die Bandbreite einer
iiberregional bedeutenden Werkstatt. Vielmehr liegt die
einstige markgréfliche Residenz im Schnittpunkt der
EinfluBbereiche mehrerer Formen gebender Werkstit-
ten. Die Kacheln vom Saumarkt geben eine Vorstellung
iiber den Modelbestand, der einem oberrheinischen Haf-
ner am Ende des 17. Jahrhunderts zur Verfiigung stand.
Dieser wiederum bezog seine Vorlagen von den iiber-
regionalen Mirkten. Trotz einheitlicher Konsistenz und
Fertigung der Kacheln kann zudem nicht ausgeschlossen

werden, dal} einige Kacheln bereits als Fertigprodukte
nach Durlach kamen. Daher darf es nicht verwundern,
wenn sich im gesamten Siidwestdeutschland kein friih-
barocker Ofen nachweisen lifit, in dem mehr als zwei
Motive aus den Durlacher Plattenéfen eingebunden sind.
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