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Die frithbarocken Plattendfen aus dem Haus eines Kaufmanns in Karlsruhe-Durlach

Zur Frage der Rekonstruktion und Motivwahl

von Harald Rosmanitz

Mit der Umgestaltung des Saumarktareals ergab sich
fir das Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg im
Frithjahr 1991 die Moglichkeit zu einer archéologischen
Untersuchung des Westvorplatzes der Stadtkirche in
Karlsruhe-Durlach!. Dabei fand man zwei Kombina-
tionséfen mit keramischen Aufbauten. Sie stammen aus
einem quadratischen Keller, der bis auf Deckenhdhe mit
Schutt verfiillt war. Der Schutt stammt von der Zersto-
rung des Anwesens im Verlaufe des Pfilzisch-Orlean-
schen Erbfolgekrieges im Jahre 1689. Da eine nachtrig-
liche Bebauung des Geldndes ausblieb, hatte sich die
annéhernd 50 Kubikmeter umfassende Verfiillung weit-
gehend ungestért erhalten. Sie enthielt die Ausstattung
der beiden dartiber liegenden Reprisentationsrdume des
Hauses. Die Lage der Ofen im Brandschutt 146t vermu-
ten, dall sie urspriinglich — verteilt auf zwei Stock-
werke — libereinander aufgestellt waren (4bb. 2). Seiner
zentralen Lage wegen nutzten die Franzosen das Haus
bei der Pliinderung Durlachs am 14, und 15. August
1689 wahrscheinlich als Sammellager, zumal nebenan
in der Stadtkirche die stddtische Garnison gefangenge-
halten wurde?. Als die franzésischen Truppen Durlach
einnahmen, war ihre Fourage bereits so sehr angewach-
sen, daf} sie sich bei ihren Pliinderungen auf lohnende
Objekte beschrinkten. So wurden Glasfenster in das
Haus gebracht und die Bleifassungen behelfsmiBig ein-
geschmolzen. Nur der bewufiten Auswahl an Beutegut
ist es zu verdanken, daf die transportablen guBeisernen
Ofenteile beim Abzug der Franzosen vor Ort belassen
wurden. Eine nachtrigliche Durchforstung des Schutts,
wie sie flir Ettlingen mehrfach archiologisch belegt ist,
blieb aus.

Wie man aus der Ubersichtskarte (4bb. 1) entnehmen
kann, stellen die Ofen vom Saumarkt nur einen ver-
gleichsweise geringen Teil der seit 1985 in Durlach und
Ettlingen® geborgenen Ofenkacheln dar. Insgesamt lie-
ferten iiber achtzig Fundstellen zum Teil sehr umfangrei-
ches Kachelmaterial, das von der Stauferzeit bis ins
18. Jahrhundert datiert. Die Kacheln geben ein anni-
hernd liickenloses Bild tiber die Entwicklung der Sach-
gruppe am nordlichen Oberrhein.

Das Bemerkenswerte an dem Fund vom Saumarkt ist
die zumindest fiir Siidwestdeutschland einzigartige Voll-
stindigkeit der Ofen mit guBeisernen Unterbauten.
Obwohl die Nutzung vergleichbarer Ofen fiir annihernd

! Rosmanitz; Lutz, 1991. S.272-279; RosMmaniTz, 1992.
S. 352-355.

AsCHE, Susanne: Der Brand von 1689. Durlach im Pfilzi-
schen Erbfolgekrieg. In: Durlacher Geschichte. Fiinf Vortri-
ge in der Karlsburg (Karlsruher Beitrige 5). — Karlsruhe,
1990. S. 67-79.

¥ Lutz; SCHALLMAYER, 1988, S. 87-92.

jeden Haushalt vorausgesetzt werden kann, haben sich
am Oberrhein auffallend geringe Reste dieses Aspekts
barocker Wohnkultur in solcher Komplexitit erhalten, da
die Ofenplatten normalerweise bei Ofenerneuerungen
und kriegsbedingten Zerstérungen schon wegen ihres
Materialwerts anderweitig Verwendung fanden.

Der Nachweis des guBeisernen Feuerkastens erleich-
tert die Rekonstruktion der beiden Ofen. So geben die
Deckplatten jeweils die exakten Abmessungen des Ober-
ofens an. Eine Abgleichung der FormatgroBen und die
Zuweisung bestimmter Kachelformen zu bestimmten
Ofenbereichen erlauben weitere Aussagen iiber das
urspriingliche Aussehen. Geht jedoch der additive kera-
mische Aufbau einmal zu Bruch, so ergeben sich bei der
Rekonstruktion zwangsldufig Schwachstellen, die man
auf der Grundlage von hypothetischen Uberlegungen
liberbriicken mufl. Weiterfithrende Erkenntnisse {iber
das urspriingliche Aussehen eines Ofens erschlicBen
sich aus zeitgendssischen Schrift-*, Bild- und Sachquel-
len. Die scheinbar einfachste Moglichkeit zur Rekon-
struktion ist der Vergleich mit zeitgenossischen Ofen,
die sich jedoch nur selten an ihrem urspriinglichen
Standort erhalten haben. Bei den meisten historischen
Kacheldfen handelt es sich um museale Neuaufstellun-
gen, die durch einschneidende Umbauten ihrem derzeiti-
gen Aufstellungsort angepalit wurden’. Eine klare Vor-
stellung iiber den Aufbau frithneuzeitlicher Ofen geben
in erster Linie die Ofenmodelle (4bb. 3)5. Sie sind eine
Besonderheit des stiddeutschen Raumes und des nérd-
lichen Alpengebiets. Bei den Ofenmodellen handelt es
sich um zwanzig bis dreilig Zentimeter hohe, kera-
mische Nachbildungen von Kacheléfen, die alle wesent-
lichen Merkmale eines Ofens bis hin zur Angabe von
Bekronungskacheln und Ofenfiifen aufweisen. Die tech-
nisch stimmigen Werkstiicke vermittelten dem Kiufer
eine dreidimensionale Vorstellung vom spéteren Ausse-
hen seiner Raumheizung. IThre Oberfliche ist — wie die

* Eine umfassende Bearbeitung der Schriftquellen zum Dur-
lacher Hafnerhandwerk steht noch aus. Es sei auf die seit
1623 {iberlieferten Ratsprotokolle (Karlsruhe, Stadtarchiv, 5,
Durlach B) und die Hafnerordungen fiir die Hafner der
Markgrafschaft Baden zwischen 1512 und 1654 (Karlsruhe,
Generallandesarchiv, 77, 10487, 136, 1834) verwiesen.

> StepHAN, 1991. S. 164,

¢ Ofenmodelle haben sich bislang fast ausschlieflich als Alt-
bestand der Kunstgewerbesammlungen groBerer Museen
erhalten. Nur fiir etwa ein Drittel der Ofenmodelle wie
beispielsweise fiir die Niirnberger Modelle, 1dBt sich mit
Hilfe von Inventaren oder Beschriftungen am Stiick selbst
ihre Herkunft ermitteln. Ofenmodelle treten nérdlich des
Neckars auergewdhnlich selten auf (Kat. Heidelberg, 1986.
S. 850-851, S. 863-866, Kat.-Nr. S 16-822; Lutz; SCHALL-
MAYER, 1988. S. 91-92, Abb. 48).
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Abb. 1:  Fundstellen von Ofenkacheln in der Innenstadt von Karlsruhe-Durlach.

dhnlich proportionierten Schreibgeschirre — mit kleintei-
ligen Reliefs bedeckt. Die Ofen »en miniature< lassen
Riickschliisse auf die Bandbreite der Ofenformen, aber
auch auf die Vielzahl von Dekorationsméglichkeiten zu.

Bei den Durlacher Plattendfen handelt es sich um
Kombinations- oder Aufsatzéfen mit guBeisernen Feuer-
kiisten und gestuften, graphitierten Oberdfen. Der Auf-
satzofen verbindet nach Fritz Bliimel zwei verschiedene
Heizprinzipien, die rasche Aufheizungsfihigkeit des
gufieisernen Feuerkastens und die Speicherwirkung des
keramischen Oberofens, ideal miteinander”. Solcherma-
Ben kombinierte Ofen sind wegen der Abmessungen
ihrer Ofenplatten verhiltnismiBig schmal. Aufgrund
der Graphitierung ist die Auswahl von Vergleichsmog-
lichkeiten erheblich eingeschrinkt, da die Technik in
erster Linie in Thiiringen, Siidhessen, Rheinhessen, am

7 BLOMEL, 1965. S. 72.

nordlichen Oberrhein und in Nordwiirttemberg ge-
bréduchlich war. Man glich die Kacheln den guBeisernen
Ofenplatten an, indem die Oberfliche nach dem Setzen
mit Graphit beschichtet wurde. Als Grundierung diente
eine diinne Lehmschicht. Das Puder wurde auf den
Oberofen, den gufBleisernen Feuerkasten, die Ofenfiifie
und die Bodenplatte aufgebiirstet. Je nach Feinheit des
aufgetragenen Puders nimmt die Oberfliche einen blau-
schwarzen oder silbernen Glanz an. Die Graphitierung
hat gegeniiber dem Glasurauftrag einen groBen Vorteil,
zeichnet sich doch das Binnenrelief wegen der diinneren
Beschichtung wesentlich deutlicher ab.

Die erhaltenen Kombinationséfen mit graphitiertem
Aufsatz lassen sich in Ofen mit einteiligem® oder mehr-
teiligem, keramischem Oberofen unterteilen. Entwich

¥ Vgl. Franz, 1981. Abb. 427-428; Steenan, 1991. S. 155,
Abb. 156, S. 166, Abb. 166.
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Abb. 2: Karlsruhe-Durlach, Saumarkt: Lage der guBeisernen
Ofenplatten bei ihrer Aufdeckung.

die Abwirme bei einem einteiligen Oberofen im Feuer-
kasten, so wurde die Wirme in einem mehrstufigen
Ofen in der bis an die Riickwand reichenden, unteren
Stufe des keramischen Oberofens nach hinten abgelei-
tet. Ofen mit mehrteiligen Oberdfen besitzen entweder
einen verhéltnisméfig einfachen oberen Abschluf® oder
sind mit einem dachférmigen Aufsatz!? ausgestattet.
Bei letzterem diirfte es sich um eine spezifisch thiirin-
gisch-stidhessische Komponente handeln. Die ober-
rheinisch-wiirttembergischen Modelle von Aufsatzéfen
gehbren durchweg der Gruppe mit einfachem oberem
Abschluf an'!.

Eine Differenzierung zwischen den beiden Aufsitzen
gelingt iiber die Bildung von zwei Motivgruppen in
Reliefs mit religiosen bezichungsweise weltlich-allego-
rischen Darstellungen. Der Ofen mit den reitenden Feld-
herren, der im Folgenden einer niheren Betrachtung
unterzogen werden soll, weist ein eher weltliches Bild-
programm auf (4bb. 4-5)"2.

Die fast drei Meter hohe Raumheizung bestand in
der unteren Hilfte aus einem gufleisernen Feuerkasten
mit eiserner Bodenplatte und Abdeckung. Die reliefier-
ten Seitenplatten waren durch Halbrundstibe an den
Ecken miteinander verklammert. An den von den Eck-
stiben leicht vorstehenden Gewinden konnten massiv
eiserne Wirmkugeln angeschraubt werden. Das Vorder-

? Vgl. StePHAN, 1991, 8. 167-169, Abb. 167-168.

10 Vgl. BLOMEL, 1965. S.237-239; Franz, 1981. Abb. 425—
426; StepHAN, 1991. S. 163-165, Abb. 164—165.

" Heck, C.; Moench, E.: 50 oeuvres choisies du Musée den
Unterlinden. — Colmar, 1984. S. 76; Kat. Heidelberg, 1986.
S. 866, Kat.-Nr. S22,

12 Die Bezeichnung als »Ofen mit reitenden Feldherren< oder
sFeldherrenofen« orientiert sich am Thema der zentralen
Bildkacheln mit Kaiser Leopold und Gustav Adolf von
Schweden.
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teil des Ofens ruhte auf zwei Sandsteinpfeilern. Der
Boden war zur Aufnahme der Abwiirme mit unglasier-
ten Fliesen ausgelegt. Uber dem Eisenkasten erhob
sich ein zweistufiger, keramischer Oberbau aus
Kacheln, die durch ihre qualititvolle Ausarbeitung
tiberraschen. Die Rekonstruktion des keramischen Auf-
baus geht von der Kachel mit reitendem Feldherren aus.
Sie laft sich dem freistehenden oberen Ofensegment
zuweisen. Aufgrund ihrer Hohenerstreckung konnen
der Reiterkachel zwei Eckkacheln mit ringhaltenden
Lowenmasken an die Seite gestellt werden. Schon die
Abmessungen der Deckplatte des Feuerkastens, aber
auch Vergleiche mit Ofenmodellen zeigen, daB die
Lingsseite des oberen Oberofensegmentes breiter war
als die Stirn- und Riickseite. Bei weitgehend gleichblei-
bender Kachelbestiickung 143t sich dies nur durch die
Hinzunahme von Leistenkacheln mit Hermenpfeilern
bewerkstelligen. Fiir die Riickseite ist cine Gestaltung
dhnlich der Stirnseite zu erwarten. In Durlach fehlt
jedoch eine vierte Kachel aus der Feldherrenserie. Statt
dessen liegt eine Blattkachel mit dem Erzengel Peliel
vor, die sich als Einzelstiick in keinen Zusammenhang
einordnen ldBt. Durch die Kombination der im Format
wesentlich kleineren Kachel mit sechs schmalen, an
der Vorderseite graphitierten Ziegelsteinen liBt sich
der riickwirtige Bereich flichendeckend schlieen. Es
stellt sich in diesem Zusammenhang jedoch die Frage,
weshalb die Riickseite des Oberofens nicht ebenfalls
eine Feldherrenkachel trigt. Betrachtet man die in der
Rekonstruktion vorgeschlagene Losung zur Ausgestal-
tung der Riickseite, so wird der Eindruck einer nur grob
verdeckten Fehlstelle erweckt, zumal die Pelielkachel
auch thematisch in keiner Beziehung zum Bildpro-
gramm der Feldherrenkacheln steht. Es scheint so, als
ob eine der besonders zerstorungsanfilligen, groBforma-
tigen Feldherrenkacheln mit ihrer vergleichsweise diin-
nen Wandung schon bald nach dem Setzen der Ofen
zerbrach. Als kein addquater Ersatz gefunden werden
konnte, entschloff man sich zu vorliegender Flickung an
einem so gut wie nicht einsehbaren Bereich. Die von
Feldherren- und Eckkacheln vorgegebene Breite stimmt
mit den Abmessungen einer vollstindigen Gesims-
kachel mit Eierstabband und den dazugehérigen Eck-
stiicken iiberein. Nach Ausweis der erhaltenen Stiicke
wurde das nach oben einziehende Gesims bis an die
riickwirtige Wand weitergefiihrt und gab sich damit als
Teil des unteren Segments des keramischen Aufsatzes
zu erkennen. Dieser Aufsatz besteht auflerdem aus elf
Kacheln der Elementeserie. Sie sind an der Stirnseite
von Eckkacheln mit Blattmaske, Engelskopf und Bart-
maske flankiert. Abdriicke im Ofenlehm auf der Deck-
platte des Feuerkastens belegen, dafl die Blattkacheln
direkt auf dem guBeisernen Feuerkasten aufsaBen. Ein
ausschwingendes Gesims mit Stabband schloB den
Ofenkorper nach oben ab. Das verhiltnisméBig hohe
Gesims ist im oberen Teil von hdngenden Kranzka-
cheln bedeckt. Darliber diirften dreiteilige Bekronungs-
kacheln mit wappenhaltenden Engeln und trompetebla-
senden Putten gesessen haben.
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Abb. 3:  Ofenmodell mit Apostelkacheln; ElsaB, 17. Jh., 36,5 x 16,0 x 19,0 c¢m; Strasbourg, Musée de la Ville de Strasbourg.

Die Vorgaben durch Befund, Fundstiicke und Verglei-
che ermdglichen eine weitgehend schliissige Rekon-
struktion der beiden Aufsitze. Dies sollte jedoch nicht
dariiber hinwegtduschen, daf8 die Lage einiger Ofentei-
le, wie beispielsweise der Leisten- und Gesimskacheln
oder auch der Bekronungskacheln zwar am Ofenkérper
selbst lokalisiert werden konnen, eine Zuweisung zu
einem bestimmten der beiden Ofen jedoch nicht ohne
weiteres moglich ist.

Das Bildprogramm der Ofen wurde neben den
Kachelreliefs auch von den Darstellungen auf den guB-
eisernen Ofenplatten bestimmt. Die Ofenplatten zeigen
in mehrfacher Wiederholung biblische Themen: auf den
Stirnplatten die Hochzeit zu Kana (Johannes 2,1-12),
auf den Seitenplatten das Olwunder der Witwe (2. Kéni-
ge 4,1-7)1%. Darstellungen von Ol- und Weinwunder
sind Standardmotive manieristischer und friihbarocker
Eisenhiitten'¥. Die #ltesten Ofenplatten mit der Hoch-
zeit zu Kana stammen aus dem letzten Jahrzehnt des
16. Jahrhunderts'. Eine der beiden Durlacher Platten

13 Vgl. Driescn, 1990. S. 373, Kat.-Nr. 641, S. 413, Kat.-Nr. 738.
14 Vgl. u.a. Driesch, 1990. S. 405-415, Kat.-Nr. 716-746.
15 Driesch, 1990. S. 360-361, Kat.-Nr, 612-613.

mit dem Weinwunder trigt die Jahreszahl 1593 und
gehdrt damit ebenfalls in die Friihzeit vergleichbarer
Motive (4bb. 6). Oft waren Platten mit dem Ol- und
Weinwunder am selben Ofen angebracht. Inschriften
und Namen auf Weinwunderplatten lassen nach Karl-
heinz von den Driesch den SchluB zu, daf} solche »Wun-
derofen< bevorzugte Hochzeitsgeschenke waren oder
sogar zur Mitgift gehdrten's.

Die beiden Stirnplatten mit der Hochzeit zu Kana
unterscheiden sich nur wenig voneinander. So wirken
die Figuren auf der Platte mit gefliigeltem Engelskopf!”
gegeniiber den Figuren auf der Platte mit der Jahreszahl
»1593¢ wesentlich volumindser. Auf der erstgenannten
Platte ist in Kopfhéhe des Mundschenks das Mono-
gramm >CS¢ zu erkennen. Die Inschrift kann als das
Markenzeichen des Christoph Sorge identifiziert wer-
den, der in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts Hiit-
tenmeister zu Kraftsolms und Emmershausen bei Lim-
burg an der Lahn war'®. Sein Werkschaffen 14Bt sich auf-
grund der von ihm signierten und datierten Ofenplatten

16 Driescu, 1990. S. 362,
I7 RosmaniTz; Lutz, 1991, S. 275, Abb. 177.
'8 Driesch, 1990. S. 105; BarumerTH, 1993. S. 8084,
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Abb. 4:  Zeichnerische Rekonstruktion des Feldherrenofens aus Durlach, Saumarkt; Durlach?, um 1660.

und aufgrund urkundlicher Belege zwischen 1597 und
1634 fassen. Nach Karl Baeumerth ist Christoph Sorge
zwischen 1645 und 1653 gestorben!”. Die Durlacher
Platte mit der Jahreszahl » 1593« kann wegen ihrer Uber-
einstimmungen in der Modellierung von Figuren und
Dekorationselementen ebenfalls dem Werkschaffen von
Christoph Sorge zugewiesen werden. Damit ldge mit den
Durlacher Platten unter Vorbehalt der bislang friiheste
Beleg fiir eine Titigkeit des Kraftsolmer Hiittenmeisters
vor.

Wie man aus der zeichnerischen Rekonstruktion erse-
hen kann, versteht sich der Durlacher Feldherrenofen
als architektonische Gesamtheit, die durch Pfeiler,
Gesimse und Gebilke untergliedert ist (4bb. 4). Die
Kacheln mit ihren 17 verschiedenen Motiven entwik-

19 BAEUMERTH, 1993. S. 82.

keln dagegen eine Eigendynamik. Rahmen und Innen-
feld auf dem Einzelstiick sind thematisch wesentlich
besser als die Einzelkacheln selbst aufeinander abge-
stimmt. Dagegen lassen sich nur grundsitzliche, sehr
allgemein gehaltene Ankniipfungspunkte finden, um die
Bildthemen der einzelnen Kacheln miteinander zu ver-
binden.

Trotzdem reihte man nicht gerade zur Verfiigung ste-
hende Motive willkiirlich aneinander. Das Bildpro-
gramm auf dem Feldherrenofen bildet ein ikonogra-
phisch harmonisches, wenn auch nicht sofort augenfalli-
ges Ganzes. Es resultiert aus der Abwigung thematischer
Beziige und dem Einbinden bestimmter Motive aus
Griinden des optischen Gesamteindrucks. So geben die
Elemente in der Sockelzone beispielsweise als umfas-
sende Darstellung des Sichtbaren die Grundlage an, die
den oben gezeigten Feldherren und dem Kaiser als Aus-
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Abb. 5: Rekonstruktion des Feldherrenofens aus Durlach (Sau-

markt) im Archéologischen Landesmuseum Konstanz.

gangsbasis fiir ihre Machtentfaltung dient. Andererseits
leiten die kleinteiligen Darstellungen der Elementeserie
zusammen mit den maskenbesetzten Eckkacheln auf-
grund ihres &uBleren Erscheinungsbildes ideal zu den
groBflichigen Reiterkacheln iiber. Entweder wolite man
mit der Elementeserie die dariiber angebrachte Feldher-
renfolge nur optisch vorbereiten oder im Sinne einer
Heroisierung der Reiter bewuBt beide Bildinhalte kom-
binieren. Die Wertigkeit der Reiter wird durch die Her-
men auf den Leisten- und Eckkacheln betont. Wie auf
zeitgendssischen Grabmilern unterstreichen die Her-
men in Verbindung mit trompetenden Herolden und
Wappenhaltern den hoheitsvollen Anspruch des Haupt-
bildfeldes.

Die Bildersprache auf den Kacheln greift allegori-
sche und historische Themen auf, unter anderem die
Allegorien der vier Elemente: Himmel, Erde, Feuer und
Wasser (4bb. 7 u. 8). Sie stehen in einer Arkade mit

Harald Rosmaniitz

Abb. 6:  Ofenplatte mit der Hochzeit zu Kana und der Jahres-
zahl »1593«, Kraftsolms, um 1600, 71,0 x 58,0 cm,
Karlsruhe, Landesdenkmalamt.

engelskopfbesetztem Bogenscheitel und eingestellten
Tragefiguren. Als Zwickelornament erkennt man zwei
zur Mitte gewendete, traubenhaltende Putten. Die Figu-
ren im Innenfeld sind auf Schulterhéhe inschriftlich als
Elemente ausgewiesen. Sie halten charakteristische
Attribute in ihren Hénden. Die Reliefs sind nach Kupfer-
stichen des niederléindischen Manieristen Hendrick
Goltzius (1558-1617) aus dem Jahre 1586 gearbeitet
(Abb. 9). Der gelernte Glasmaler war hauptsichlich in
Haarlem titig. Hendrik Goltzius arbeitete in der Werk-
statt von Dirck Volkertszoon Coorthert, bekam Auftrige
von Philip Galle und war mit der Tochter von Jacob
Matham verheiratet. Damit war er von Anfang an in den
Kreis der Kiinstler eingebunden, deren manieristische
Kupferstiche sich grofler Beliebtheit erfreuten. Seine
grofite Berithmtheit erlangte Goltzius durch die Druck-
graphiken, die er von zahlreichen Nachstechern in sei-
nen Diensten fertigen lief3.

%0 Strauss, Walter L. (Hrsg.): The Illustrated Bartsch.
Vol. 3.1: Netherlandish Artists: Hendrik Goltzius. Com-
mentary. — New York, 1982. S. 300-303, Kat.-Nr. 18(100)-
19(100), 29(101)-21(101), S. 349, Kat.-Nr. 019 S2. Die
Kiinstlernennung erfolgt auf der Abbildung der Ignis: »H.
Goltzius excudebat A°1586« .
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Abb. 7:  Elementeserie vom Feldherrenofen aus Durlach (Saumarkt), Durlach?, um 1660.




































