Harald Rosmanitz

Ulrich von Gottes Gnaden Herzog zu Wirttenberg

Eine Ofenkachel von der Burg Helfenstein

Im Heimatmuseum in Geislingen an der Steige werden zahlreiche
Fundstiicke aufbewahrt, die bei den Grabungen auf der Burg Hel-
fenstein zwischen 1922 und 1938 zu Tage traten.! Unter den Ke-
ramik- und Kachelfragmenten befindet sich ein griine, reliefierte
Blattkachel mit der Biiste eines jungen Mannes mit gelocktem
Haar. Die 16,0 cm hohe und 15,5 cm breite Kachel besteht aus
rot gebrannter Irdenware, auf der eine weilRe Engobe aufliegt.
Der diinne Uberzug dient als Untergrund fiir die auf die Oberseite
aufgegossene griine Bleiglasur. Durch die dick aufgetragene Blei-
glasur kommt es zu Uberformungen, durch die Teile des urspriing-
lich fein geschnittenen Reliefs nicht mehr voll zur Geltung kom-
men. Reste von Kalksinter iiber der Bleiglasur fiihren dem
Betrachter deutlich vor Augen, daR das Stiick nach der Aufgabe
des Ofens eine langere Zeit im Boden lag. Die Riickseite des Re-
liefs weist eine rotliche Verfirbung auf. Deutlich erkennt man
Schmauchspuren. Sie weisen darauf hin, da die Riickseite des
Reliefs im Kachelofen zeitweise einer beachtlichen Hitzeein-
wirkung ausgesetzt war. Um dem Stiick einen besseren Halt im
Ofenkdrper zu verleihen, setzte der Hafner an die Riickseite ei-
nen schmalen Keramiksteg, die sogenannte Zarge, an.

Leider wurden von den Kacheln des griin glasierten Ofens der
Burg Helfenstein zu wenige Stiicke geborgen, um eine vollstdn-
dige Rekonstruktion zu ermdglichen. Man kann jedoch davon
ausgehen, daR die verhdltnismdRig kleine, anndhernd quadrati-
sche Kachel urspriinglich in einen rechteckigen Ofenkérper ein-
gebaut war. Zu der nach rechts blickenden Biiste eines Mannes
haben sich mehrere Fragmente einer nach links gewendeten Frauen-
biiste erhalten. Die iibereinstimmende Rahmengestaltung legt eine
Zusammengehdrigkeit beider Bildnisse nahe. Es ist anzunehmen,
dald beide Figuren im Ofen paarweise angeordnet waren.

Die Kachel mit dem Bildnis eines Mannes ist von einer schma-
len, leicht vorstehenden Rahmenleiste eingefalRt. Sie umschlieRt
ein Architekturgehduse, das von antiken Bauformen abgeleitet
werden kann. Uber einem feinteilig gegliederten Gebilk, das auf

zwei wuchtigen Pfeilern aufliegt, spannt sich ein gedriickter Seg-
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mentbogen, dessen Laibung mit einem Zahnschnittfries besetzt
ist. Der Raum zwischen Gebdlk und Segmentbogen ist mit Mu-
schelwerk gefiillt. Die beiden Pfeiler setzen sich in einer Attika-
zone in Form einer verkropften Lisene nach oben fort. Die Rah-
menarchitektur ist in ihrer Gesamtheit mit den Mitteln der
Zentralperspektive gestaltet. Der Fluchtpunkt liegt exakt in der
Mitte des Innenfeldes mit der mdnnlichen Biiste. Durch die Ver-
wendung dieses fiir die italienische Renaissance charakteristi-
schen Stilmittels erhilt das vergleichsweise flache Relief eine au-
RergewOhnliche Plastizitdt.
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Die in sich schliissige Anordnung der Architekturteile leitet
{iber zum Innenfeld, das von der Biiste eines jungen Mannes ein-
genommen wird. Am rechten Rand des Innenfeldes erkennt man
einen leicht erhabenen Grat, dessen Entstehung rein technische
Ursachen hat. Der gleiche Grat findet sich auf der im Rahmen
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iibereinstimmenden Kachel mit der Biiste einer Frau. Man kann
davon ausgehen, daR dem Hafner bei der Herstellung der Helfen-
steiner Kachel eine zweiteilige Negativform zur Verfiigung stand,
bei dem unter Beibehaltung des Architekturrahmens das Innen-
feld je nach Bedarf mit unterschiedlichen Motiven ausgestattet
werden konnte.? Der Grat kennzeichnet den Ubergang zwischen
Rahmen- und Innenfeldmodel. Die Verwendung von zweiteiligen
Modeln ist fiir die Renaissance bislang vergleichsweise selten be-
zeugt, nimmt jedoch bis zum Ende des 17. Jahrhunderts aufgrund
der stindigen VergréRerung der Keramikreliefs bei der Kachel-
produktion einen immer gréReren Umfang an.’? Der erwdhnte Steg
ist das Negativ eines Grates, der beim wiederholten Auswechseln
der an sich paRgenau gearbeiteten Innenfelder entstand. Er fiihrt
uns deutlich vor Augen, daR die Model vor der Fertigung der vor-
liegenden Ausformungen schon einige Zeit in Benutzung gewe-
sen sein miissen.

Das Innenfeld der Helfensteiner Kachel zeigt das Bildnis ei-
nes bartlosen jungen Mannes mit lockigem Haar. Er ist fiir seine
Zeit auffallend modisch und reich gekleidet. Der Mann trdgt ein
plissiertes Hemd mit hochstehendem, am Hals anliegendem Kra-
gen, der in einem Riischenbesatz ausliuft. Uber dem Hemd er-
kennt man ein Wams mit geschlitztem Saum. Auch der Mantel -
eine Schaube mit breitem, pelzbesetztem Kragen - weist an den
Armeln modische Schlitze auf. Die Tracht entspricht der héfischen
deutschen Mode der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts. Der Rii-
schenbesatz am Stehkragen deutet auf die Ubernahme der spani-
schen Hofmode hin, die sich um die Mitte des 16. Jahrhunderts
im gesamten deutschen Siidwesten durchsetzen sollte.*

Die Verwendung von Bildnissen auf Werken der Kachelkunst
konnte bereits zum Zeitpunkt der Anfertigung der Helfensteiner
Kachel auf eine lange Tradition zuriickblicken. Schon aufgrund
ihrer aufwendigen Herstellung waren die ersten flichig mit relie-
fierten Kacheln besetzten Kacheldéfen fiir herrschaftliche oder
klerikale Représentationsrdume bestimmt. Es lag nahe, das eige-
ne Selbstwertgefiihl durch die Angabe eines Wappens fiir jeder-
mann sichtbar kund zu tun. An der Wende zum 16. Jahrhundert
kam zur rein heraldischen Prdsenz die Portraitdarstellung hinzu.
Dies hdngt nicht unwesentlich mit den immer perfekter ausgear-
beiteten Holz- und Kupferstichen zusammen, die den Model-
schneidern und Hafnern als Vorlage fiir ihre Kachelreliefs dien-
ten. Anfangs nur auf die Herrscher beschrankt, finden sich bald
ganze Ahnenreihen oder die Darstellung von politisch bedeuten-
den Personlichkeiten.® Die Protestanten nutzten in der Reforma-
tion diese Moglichkeit zur Darstellung ihres eigenen Bekenntnis-
ses in einer Weise, die mitunter Ziige eines Personenkultes trug.
Dem Drang zur Selbstdarstellung verdankt die Kachelkunst bis in
den Frithbarock eine Vielzahl von Bildnissen und ganzfigurigen
Darstellungen zu FuR oder zu Pferd. Weitere Menschendarstel-

152



lungen auf Kacheln weisen sich durch Attribute oder Umschriften
als wichtige Persdonlichkeiten aus der alten und neueren
Geschichtsschreibung beziehungsweise als Allegorien aus.® Hin-
zu kommt die Darstellung exotisch gekleideter Menschen, aus
denen sich im Barock die Groteske und das Maskeron entwickeln
sollten.’

Aus der Vielzahl von Verwendungsmoglichkeiten wird ersicht-
lich, daR nicht jedes Bildnis oder jede Ganzfigur einer histori-
schen Person zugewiesen werden kann. Auch Menschen, die auf-
grund ihrer Kleidung dem Adelsstand zuzurechnen sind, lassen
sich nicht in jedem Fall mit einer historischen Person in Verbin-
dung bringen. Zu Beginn des 17. Jahrhunderts ist auch in biir-
gerlichen Haushalten die Ausschmiickung der Ofenwéinde mit ent-
sprechenden, nun jedoch nicht mehr genauer identifizierbaren
Paaren archdologisch nachgewiesen.? Die Bildnisse verkérpern das
anzustrebende und nie erreichbare Ideal vom hofischen Leben
und den damit verbundenen Wertvorstellungen.

Die Bartlosigkeit und die Locken auf dem Helfensteiner Relief
geben uns den entscheidenden Hinweis auf den Dargestellten.
Obwohl weitere Kennzeichnungen wie eine Beschriftung im Sok-
kelbereich, die Angabe eines Ordens oder ein Wappen fehlen, kann
das Bildnis durch den Vergleich mit einem im Jahre 1520 ent-
standenen Holzschnitt aus dem Umfeld von Erhard Schoen als Por-
trait des Herzogs Ulrich von Wiirttemberg identifiziert werden.®
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Herzog Ulrich von Wiirttemberg (1487-1550) ist bis heute in
der Geschichtsschreibung eine umstrittene Personlichkeit.!® Schon
in seiner Jugend wurde der minderjihrige Herzog von Maximi-
lian I. als Mittel zur Stdrkung seiner kaiserlichen Hausmacht in
Schwaben eingesetzt. Dies ging so weit, daR man ihm aus dyna-
stischen Erwdgungen heraus die Ehe mit einer bayrischen Braut
Sabina (1492-1564) aufzwang. Die Vorgehensweise des Hauses
Habsburg wirkte sich bei Ulrich maRgeblich auf dessen weiteren
Lebensweg aus. Er wird von den Zeitgenossen als jihzornig, ge-
walttdtig und miftrauisch beschrieben. Hinzu kam ein unbindi-
ger Freiheitsdrang. Seinem Bestreben, sich wo immer es ging dem
EinfluR der Habsburger zu entziehen, war nur wenig Erfolg be-
schieden. So muRte er im Jahre 1514 fiir die Unterwerfung des
Aufstandes des ,Armen Konrads” im Remstal, einem Vorldufer des
Bauernkriegs, den Kaiser als Lehnsherr und Patron des Herzog-
tums um Hilfe bitten. Der Aufstand war eine Folge von Ulrichs
Steuer- und MaRmanipulationen. Der Herzog von Wiirttemberg
benétigte fiir die Niederschlagung des letztlich von ihm selbst
verursachten Aufstandes auch die Unterstiitzung der Landstin-
de, denen er im Tiibinger Vertrag vom 8. Juli 1514 zahlreiche Zu-
gestdndnisse machen mufte. Der Vertrag bildet die Grundlage fiir
die altwiirttembergische Verfassung. Nach der Niederschlagung
des Bauernaufstandes opponierte er gegen die kaiserliche Politik
und verfiel daraufhin im Jahre 1516 der Reichsacht. Beharrlich-
keit und Harte kennzeichnen zu jener Zeit seine politische Vor-
gehensweise. Wegen Eroberung der Reichsstadt Reutlingen im
Jahre 1519 vom Schwébischen Bund aus Wiirttemberg vertrieben,
lebte er im Wiirttembergischen Mémpelgard, dem heutigen Mont-
béliard, und fithrte dort im Jahre 1524 die Reformation ein. In
der Folgezeit trieb er mit Unterstiitzung des Landgrafen Philipp
von Hessen und mit franzdsischer Riickendeckung Pldne zur Riick-
kehr in sein angestammtes Herzogtum voran. Nach der Schlacht
bei Laufen erhielt er im Vertrag von Kaaden am 14. Juni 1534
sein Herzogtum zuriick, mufite jedoch ein Afterlehnsverhiltnis
zum Hause Habsburg anerkennen. Dies beinhaltete die Abkehr
von der ,Schweizer Reformation”, einer Form des Protestantis-
mus, welcher der Herzog nahestand. Das Vorgehen gegen seine
ehemaligen Gegner trdgt Ziige der Gewalttitigkeit, der Rachsucht
und des MiRtrauens. Sein autokratischer Regierungsstil zeigt sich
unter anderem in der konsequenten Durchsetzung der Reformati-
on im Herzogtum. Damit war in Siidwestdeutschland das erste
grofRere evangelische Territorium entstanden. Im Jahre 1536
schloR sich das Herzogtum dem Schmalkaldischen Bund an. Nach-
dem es Kaiser Karl V. gelungen war, den Wortfiihrer des Schmal-
kaldischen Bundes, Landgraf Philipp von Hessen, wegen dessen
Doppelehe politisch auszuschalten, konnte er trotz heftiger Ge-
genwehr aufgrund des ihm eigenen militdrischen, politischen und
diplomatischen Geschicks aus dem Schmalkaldischen Krieg als
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Sieger hervorgehen. Ulrich von Wiirttemberg muRte sich 1547 dem
Kaiser unter besonders demiitigenden Umstdnden bedingungslos
unterwerfen. Gegen Ulrich, der seines Amtes nicht enthoben wur-
de, wurde ein lehnsrechtlicher ProzeR wegen Treubruch und Tyran-
nei eingeleitet. Die wichtigsten Festungen des Landes wurden von
spanischen Truppen besetzt. Ulrich muRte 1548 dem ,Interim”
zustimmen, das die Rickfiihrung der Protestanten zum Katholi-
zismus zum Ziel hatte. Als Herzog Ulrich im Jahre 1550 starb,
konnte er nur wenig personliche Erfolge aufweisen. Als Vater der
Wiirttembergische Reformation, der duRerst zih und wenn es sein
mufte auch mit passivem Widerstand an seinen Zielen festhielt,
hatte er jedoch die Weichen fiir viele grundlegende Entwicklun-
gen gestellt, die die Landespolitik fiir Jahrhunderte prigen soll-
ten.

Die Ansprache des Bildnisses auf der Helfensteiner Kachel als
Herzog Ulrich von Wiirttemberg ist aufgrund zahlreicher Uber-
einstimmungen mit einem um 1520 geschaffenen Niirnberger
Holzschnitt moglich. Dieser diente dem Formenschneider der
Kachel als Vorlage.

Wie Votivfiguren, Spielzeug und Backmodel so legen auch die
Kachelreliefs schon alleine aufgrund ihrer Herstellungstechnik
die Ubernahme von Bildmotiven aus der Druckgraphik nahe. Mit
dem Aufkommen der ersten Holzschnitte und Kupferstiche fan-
den die Bildideen bedeutender Kiinstler eine groRe Verbreitung
und wurden verhdltnismaRig bald auf Werke der angewandten
Kunst iibernommen. Einer der ersten Kiinstler, dessen Bilder maR-
geblichen EinfluR auf das Kunsthandwerk ausiibten, war der Mo-
nogrammist E. S. Nach seinen Vorlagen wurden Teile eines der
prdchtigsten erhaltenen Kacheléfen iiberhaupt, des im Jahre 1501
errichteten Ofens auf der Festung Hohensalzburg, geschaffen.!!
Seit der Spétgotik ist die Ausbildung eines Reliefs nach graphi-
schen Vorlagen eher die Regel als die Ausnahme. Dabei beschriankt
sich die Motiviibernahme nicht nur auf figiirliche und szenische
Darstellungen in den Innenfeldern. Sie bezieht vielmehr, wie in
vorliegendem Fall, auch ornamentale und architektonische Ver-
satzstlicke des Rahmens ein. Es ist unklar, ob ein GroRteil der
Druckgraphik von Anfang an als Vorlagen fiir Kiinstler, Illustra-
toren und Handwerker geschaffen wurde. Spitestens seit der
Renaissance entwickelte sich die Herstellung solcher Blitter zu
einem eintraglichen Erwerbszweig, in dem eine Vielzahl von Kiinst-
lern besonders in Niirnberg tatig waren. Sie werden als ,Niirnberger
Kleinmeister” bezeichnet.'? Die nach Niirnberger Vorlagen gefer-
tigten Kacheln weisen eine klar strukturierte Rahmenarchitektur
auf, die nur selten Bezug zum Innenfeld nimmt. Signaturen in
den Bildfeldern oder Bildunterschriften zeigen, daR die Herstel-
lung und der Handel mit Model gut organisiert war und gewisse
Monopolstellungen zulieR. Allerdings diirfte der Bekanntheits-
grad bestimmter Modelschneider wie etwa von Hans Bermann sei-
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ne Ursachen vornehmlich in der qualititvollen Reliefgestaltung
haben.? Die Bandbreite der Produktpalette lieR sich bei gleich-
bleibender graphischer Vorlage erweitern, indem man unterschied-
lich grofRe und unterschiedlich detailliert ausgebildete Reliefs her-
stellte und diese in differierende Architekturrahmen einband.

Der Formenschneider der Helfensteiner Kachel arbeitete nach
einem Holzschnitt von Erhard Schoen (nach 1491-1549). Der Be-
kanntheitsgrad des Niirnberger Kiinstlers beruht auf den iiber
zwolftausend Holzschnitten, die er zum Teil nach fremden Vor-
lagen selbst anfertigte oder anfertigen lieR. Um 1520 arbeitete
er zusammen mit den bedeutendsten Malern seiner Zeit an der
Ehrenpforte fiir Kaiser Maximilian. Auf Anregung von Hans Se-
bald Beham beschéftigte er sich in diesen Jahren mit groRfiguri-
gen Darstellungen, die eine bis heute kaum iiberschaubare Fiille
von Nachahmungen im zeitgendssischen und historistischen
Kunsthandwerk fanden. Hervorzuheben ist die Serie der zwdlf Ty-
rannen des Alten Testaments, deren Umsetzung auf Kachelreliefs
vom Elsall bis nach Polen und von Norwegen bis nach Siidtirol
nachgewiesen ist.' Seit 1519 beschéftigte sich Erhard Schoen mit
Bildniszeichnungen, die er jedoch nicht zur Ausschmiickung von
Biichern sondern vielmehr als Flugblattfolge fertigen lieR. Die
Bildnisse von Ulrich von Wiirttemberg und dem Landgrafen Phi-
lipp von Sachsen deuten an, daR sich der Kiinstler in dieser Zeit
dhnlich wie seine Niirnberger Berufsgenossen mit den Ideen der
Reformation auseinandersetzte. Die kiinstlerische Wirkung von
Erhard Schoen geht nach Heinrich Réttinger ,mehr in die Breite
als in die Tiefe, sie ist buchgewerblich bedeutsamer als kiinstle-
risch”*®, Die Bildschopfungen von Erhard Schoen kénnen mit den
Werken vielen Niirnberger Kleinmeister im Gefolge von Albrecht
Diirer weder innovativ noch formal konkurrieren. Am Ende seiner
Schaffenszeit mufite Erhard Schoen erkennen, daR seine boden-
stindigen und etwas schwerfilligen Kompositionen im Gegensatz
zu den Werken seines Zeitgenossen Virgil Solis nicht mehr den
groRen Kduferkreis hatten wie urspriinglich. Dennoch gilt Erhard
Schoen bis heute schon alleine wegen seines groRen iiberliefer-
ten (Euvres als einer der bedeutenden Kiinstler des renaissance-
zeitlichen Niirnberg.

Der Modelleur des Kachelreliefs mit Herzog Ulrich von Wiirt-
temberg iibernahm von dem Niirnberger Flugblatt die gesamte
Gestaltung des Burstbildes bis auf wenige Details, die aufgrund
ihrer Feinteiligkeit kaum in das vergleichbar grob zeichnende
keramische Medium iibertragen werden konnten. Auch bei der Ge-
staltung des Rahmens hielt er sich weitgehend an die graphische
Vorlage. Lediglich der Bereich oberhalb des Gesimses weist eine
eigenstdndige Ausbildung auf. Gibt der Kiinstler im Holzschnitt
die Tiefenwirkung durch eine sich nach hinten halbkreisférmig
6ffnende Nische zwischen den beiden Sdulen an, so erhilt der
Architekturrahmen beim Kachelrelief durch das Mittel der Zen-
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tralperspektive die fiir das Gesamtbild entscheidende Tiefenwir-
kung. Die Figur auf dem Holzschnitt iberschneidet mit ihren Ar-
men den Architekturrahmen und ist damit deutlich vor diesen
gesetzt. Die freiere Bildgestaltung auf dem Holzschnitt ermdg-
lichte es, daR der Kopf {iber die Kdmpferzone der Arkade im Hin-
tergrund hinausragt. Damit wird die Bildaussage jedermann deut-
lich vor Augen gefiihrt: Der Holzschnitt wurde einzig und alleine
fiir die Darstellung einer Person angefertigt. Die Architektur dient
lediglich zur Ausschmiickung und zur Gewinnung von Raumlich-
keit. Im Gegensatz dazu muRte das Bildnis auf dem Kachelrelief
vor allen aufgrund der schon eingangs erwdhnten Auswechsel-
barkeit des Innenfeldes weit nach hinten gesetzt werden. Dadurch
entsteht die gerade fiir Niirnberger Kacheln typische Situation,
daR die Figur wie in ein wuchtiges Fenster eingestellt scheint
und somit vom Architekturrahmen fast erdriickt wird.

Die Jahreszahl 1520 auf dem Niirnberger Holzschnitt gibt uns
einen Hinweis iiber den ,terminus ante quem”: Es nennt jenen
Zeitpunkt, an dem man frithestens die graphische Vorlage in das
Helfensteiner Kachelrelief umsetzen konnte. Der Holzschnitt zeigt
nach Ausweis des Wappens {iber dem Kopf und der Bildunterschrift
»Ulrich von gottes genaden Hertzog zu Wirtenberg 1520” Ulrich
als Landesfiirsten. Dabei hatte der Titel fiir Ulrich im Jahre 1520
nur eine untergeordnete Bedeutung, war er doch ein Jahr zuvor
vom Schwébischen Bund des Landes verwiesen worden. Als Vorla-
ge fiir den Holzschnitt werden zwei undatierte Silbermiinzen mit
den Bildnis des Herzogs als junger Mann angesehen.'® Es muf
verwundern, daR Erhard Schoen das detaillierte Bildnis des Her-
zogs Ulrich nach einer so wenig aussagekrdftigen Vorlage gefer-
tigt haben soll. Von der Miinze 1Rt sich im wesentlichen der Lok-
kenkopfund die prdgnante Nase zur Charakterisierung des Herzogs
heranziehen. Gesichtsziige und Details der Kleidung sind im Miinz-
stempel nur ansatzweise zu erahnen. Eher ist zu vermuten, daf
sowohl dem Niirnberger Kleinmeister als auch dem Stempelschnei-
der der wiirttembergischen Miinze eine iibereinstimmende, heute
nicht mehr erhaltene Vorlage zur Verfiigung stand, nach denen
beide Kiinstler die fiir ihre Bildschépfungen bendétigten Details
iibernahmen.

Als die Vorlage fiir das Helfensteiner Kachelrelief geschaffen
wurde, war Herzog Ulrich noch weit von den Taten entfernt, die
letztlich fiir die Nachwelt bestimmend werden sollten. Sein Ein-
satz fiir die Reformation wurde erst vier Jahre spdter fiir jeder-
mann erkennbar. Daher darf es nicht verwundern, wenn sich von
dem wiirttembergischen Herzog in der Folge, insbesondere nach
dem vollstindigen Riickgewinn seines Herzogtums im Jahre 1534,
Bildnisse auf Miinzen und Medaillen wiederfinden.'” Nicht ver-
gessen werden darf die groRe Anzahl von posthum gefertigten
Bildnissen, die Ulrich in seiner Eigenschaft als Vater des Prote-
stantismus in Wiirttemberg ehren. In dieser Bildtradition diirfte
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ein einteiliges Model zur Herstellung von Ofenkacheln stehen,
das im Wiirttembergischen Landesmuseum Stuttgart aufbewahrt
wird." Die nach links blickende Biiste hat, dhnlich wie das Hel-
fensteiner Kachelrelief, lockiges Haupthaar und eine prignant
ausgebildete Hakennase. Uber dem mit tiefen Schlitzen versehe-
nen Wams trdagt der Herzog eine breitgliedrige Goldkette mit ei-
nem Horn. Das Jagdhorn mit Band geht auf den Grafen von Urach
zuriick und wurde aus dieser Tradition heraus als Helmschmuck
auf dem herzoglichen Wappen {ibernommen. Die Jahreszahl 1540
iiber dem Kopf bezeichnet den Zeitpunkt der Herstellung jener in
Holz oder Ton geschnittenen Vorlage, von der das Stuttgarter
Model als Negativ abgenommen wurde. Im Vergleich zur Helfen-
steiner Kachel nimmt das Bildnis vor allem wegen des stark zu-
riicktretenden Rahmens eine bildbeherrschenden Rolle ein. Eine
leere Rollwerkkartusche vor der Biiste des Herzogs diente zur Auf-
nahme einer Beschriftung. Bislang ist keine Ausformung aus dem
Stuttgarter Model bekannt. Auf dem Model von 1540, das auf eine
heute nicht mehr nachweisbare graphische Vorlage zuriickgehen
diirfte, gibt sich Herzog Ulrich als Landesherr auf dem Héhepunkt
seines Lebenswegs zu erkennen. Das Bildnis des selbstbewuRten
Herrschers bedarf keiner weiteren Zutat. Es kommt ohne Landes-
wappen aus.

Sowohl bei dem Stuttgarter Model mit der Jahreszahl 1540 als
auch bei der Helfensteiner Kachel verlief der Weg von der Druck-
graphik bis zum Endprodukt iiber mehrere Stationen. Zur Her-
stellung von reliefierten Ofenkacheln benétigte der Hafner ein
Model, eine Negativform aus Ton oder Holz. Mit ihm konnten, je
nach Beschaffenheit des Models, mehrere tausend gleichartige
Kacheln hergestellt werden. Spuren von Holzmaserung in den
Kachelmodel belegen, daRR die Negativformen meist von erhaben
gearbeiteten, holzernen Reliefplatten, den Patrizen abgenommen
wurden. Eine Patrize konnte vom Hafner selbst entworfen und ge-
schnitten werden. Meist griff man jedoch bei diesem Arbeitsschritt
auf den Sachverstand und auf die Kunstfertigkeit eines Holz-
schnitzers zuriick. Die von der Urform, der Patrize abgenomme-
nen Model wurden, ihrem Wert entsprechend, gehandelt und ge-
tauscht. Falls ein Originalmodel nicht zur Verfiigung stand,
scheute man sich nicht, von einem Kachelrelief eine Negativform
abzunehmen, um unter erheblichem GréRen- und Qualitdtsverlust
Kacheln zu fertigen." Zumindest ein Teil der Nachformungen
diirfte bei Ofenreparaturen angefertigt worden sein, da man zur
Bestandssicherung die Fehlstellen durch dhnliche Motive ausfiil-
len mufite. War ein Model in den Besitz eines Hafners gelangt, so
gehorte das kostbare Stiick {iber Generationen dem Bestand der
Tépferei an und wurde auch nach Jahrzehnten noch neu ausge-
formt. Abgesehen von vereinzelten {iberregionalen Werkstdtten
war eine Vielzahl ortsansdssiger Hafner fiir die Kachelproduktion
verantwortlich. Wegen der begrenzten Anzahl an Kunden muRten
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sie zur Unterhaltssicherung eine groRe Bandbreite an Waren her-

stellen. So wurde in denselben Werkstitten einfaches irdenes
Geschirr, aufwendig verzierte und bemalte Teller, Schreib-
garnituren, Votivbilder und Ofenkacheln gefertigt. Letztere spie-
len, verglichen mit der Masse an benétigtem Geschirr, nur eine
untergeordnete Rolle.

Die Frage nach dem Model erlaubt weitreichende Riickschliis-
se auf Handel, auf Besonderheiten einzelner Werkstitten und auf
die Zentren der Kachelkunst. Durch den zweifachen Multiplikator
Modelserienfertigung und Massenfertigung von Ofenkacheln er-
hdlt man bei einer Kartierung gleichartiger Motive ein auf den
ersten Blick erstaunlich groRes Verbreitungsgebiet.?° Die Kachel
mit dem Bildnis des Herzogs Ulrich von Wiirttemberg nimmt inso-
fern eine Sonderstellung ein, da es sich um eine eher territorial
bedeutende Persénlichkeit handelt, deren Bekanntheitsgrad au-
Rerhalb von Wiirttemberg zumindest zu Lebzeiten klare Grenzen
gesetzt waren. Dies zeigt sich bei einer Auflistung aller bislang
bekannter Vergleichsbeispiele:
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Zweiteiliges Kachelmodel
mit dem Bildnis einer Frau.
Stidwestdeutschland,

Mitte 16. Jahrhundert,
Offenburg, Museum

im Ritterhaus

Die Kachel in der Art der Helfensteiner Ausformung findet eine
Ubereinstimmung auf einer Kachel von der Ruine Eisenberg im
Ostallgdu.”* Die als ,Portrait eines dlteren Kindes” angesproche-
ne Darstellung entspricht sowohl im Innenfeld als auch in der
Rahmung dem Helfensteiner Fragment (Rahmen vom Typ A). Aus
dem gleichen Befund stammt eine Kachel, bei der man das In-
nenfeld mit dem jungen Herzog Ulrich in eine wesentlich auf-
wendigere Rahmung setzte (Rahmen vom Typ B). Unter Beibe-
haltung des architektonischen Grundgeriistes wurden alle zum
Betrachter weisenden Gliederungselemente mit feinteiligem De-
kor besetzt. Auffallend sind die den flankierenden Pfeilern vor-
gelagerten Halbsdulen, die nach dem Formempfinden der deut-
schen Renaissance ornamental gegliedert und segmentiert sind
und damit jeglichen funktionalen Bezug vermissen lassen. Der
Zwickelbereich zwischen dem zentralen Muschelwerk ist mit Del-
phinen besetzt. Die schuppigen Korper der auf den Scheitelpunkt
des Muschelwerks ausgerichteten Meereswesen laufen in bliiten-
besetzten Ranken aus.

Ein weiteres Vergleichsstiick zum Rahmen vom Typ B wird im

Museum im Ritterhaus in 0f-

fenburg aufbewahrt.?? Das
23,0 cm hohe und 20,0 cm
breite Model aus dem Altbe-
stand der Ortenauer Samm-
lung ist verhdltnismiRig
dickwandig. Auf die glatte
Riickseite brachte man,
dhnlich wie auf Bodenflie-
sen, eine Schicht mit grébe-
rem Quarz auf. Damit wollte
man ein Verkleben des Mo-
dels im Brennofen verhin-
dern. Am Offenburger Model
wird die eingangs erwdhnte
Technik des auswechselba-
ren Innenfeldes erkennbar.
Das kleine, nur wenige Zen-
timeter starke Innenfeld
steht in keiner Verbindung
mit dem umschlieRenden
Model. Das lose aufgelegte
Negativ lief3 sich vielmehr
jederzeit miihelos aus dem
Model 1dsen und durch ein anderes B"ldnis ersetzen.

Die beiden polychrom glasierten Kachelvarianten mit dem Bild-
nis von Ulrich von Wiirttemberg von der Ruine Eisenberg im Ostall-
gdu fanden sich im gleichen Befund, der aufgrund der Bauge-
schichte der Burg in das Jahr 1535 datiert werden kann. Die in
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ihren Abmessungen iibereinstimmenden Reliefs diirften zudem zu-
sammen in einem Ofenkdrper gesessen haben. In ihm waren zwei
weitere mehrfarbige Bildniskacheln eingebaut, deren Architek-
turrahmen in der Art der Helfensteiner Ulrichskachel gebildet sind.
Die Bildnisse werden als die beiden Besitzer der Burg Eisenberg
zum Zeitpunkt der Erbauung des Renaissanceofens gedeutet.

Rahmen vom Typ B sind auch fiir griin glasierte Kachelfrag-
mente von der Landskron bei Oppenheim und vom nachkloster-
zeitlichen Jagdschlofd im Kloster Hirsau bekannt.? Weitere Rah-
men vom Typ B haben sich von der Burg Rotteln bei Lorrach
erhalten.? Die unglasierten, aus rot brennendem Ton bestehen-
den Reliefs wurden nach dem Setzten des Ofens mit Graphit be-
schichtet. Damit glich man ihre Oberfliche dem gufReisernen Feuer-
kasten an.

An allen genannten Fundorten konnte aufgrund der vergleich-
bar geringen Fundmenge kein Nachweis einer Kachel mit dem
Bildnis des Herzogs von Wiirttemberg erbracht werden. Eine wei-
tere Kachel mit dem Bildnis Ulrichs in der Art des Helfensteiner
Reliefs stammt lediglich von einem griin glasierten Ofen mit dem
ungleichen Liebespaar vom
Saumarkt in Karlsruhe-Dur-
lach.?® Der Durlacher Ofen ent-
stand im Zuge der groRen Bau-
maRnahmen in der Folge des
Ausbaus der Stadt zur mark-
grdflichen Residenz im Jah-
re 1565. Es ist kaum anzuneh-
men, dal man zu diesem
Zeitpunkt das Bildnis auf der
Kacheln nicht mehr mit dem
wiirttembergischen Herzog in
Verbindung brachte. Vielmehr
deutet die gesamte Thematik
des Durlacher Ofens darauf
hin, daR in der protestanti-
schen Markgrafschaft Baden-
Durlach ganz bewuRt Beziige
zur Reformation hergestellt
werden sollten und daher der
Herzog Ulrich von Wiirttem-
berg demzufolge trotz abwei-
chenden Herrschaftsbereichs in das Bildprogramm des Ofens ein-
gebunden wurde.

An allen genannten Fundorten war die Verwendung einer Ka-
chelserie in der Art der Helfensteiner Ulrichskachel nicht zwin-
gend erforderlich. Nur selten kann einer der Fundorte mit der
Darstellung des Wiirttembergischen Herzogs in Verbindung ge-
bracht werden. Dies gilt auch fiir die Burg Helfenstein.? Die An-
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Griin glasierte Kachel mit

dem Bildnis von Herzog Ulrich
von Wiirttemberg

aus dem Bereich des Saumarkts
in Karlsruhe-Durlach.
Siidwestdeutschland,

Mitte 16. Jahrhundert,
Karlsruhe, Landesdenkmalamt




lage geht auf eine schon vor 1105 angelegte Felsenburg eines
Territorialherren zuriick. Sie war von 1382 bis zu ihrer Niederle-
gung im Jahre 1552 im Besitz der Reichsstadt Ulm. Das Ulrichsre-
lief, das nach Ausweis seiner graphischen Vorlage nicht vor 1520
entstanden sein kann, gehdrte demzufolge zur letzten Ausstat-
tung der Burg. Damit 1aRt sich die maximale Nutzungsdauer auf
einen Zeitraum von zweiunddreiRig Jahren beschranken.

AuRer einer allgemein gehaltenen Bejahung des Protestantis-
mus ergibt die Verwendung des vorliegenden Reliefs in einem
reichsstddtischen Besitztum keinen Sinn. Andererseits diirften
entsprechende Motive in den angrenzenden Regionen des Her-
zogtums Wiirttemberg in ausreichendem MaRe zur Verfiigung ge-
standen haben. Gerade Herzog Ulrich legte besonderen Wert auf
die Ausstattung seiner Residenzen mit prachtigen Kacheléfen. So
wird noch 1604 ein glasierter Prunkofen mit Wappenkacheln er-
wahnt, der in den Wohnrdumen des Herzogs auf dem Hohenasperg
stand.?”” Auch das bereits vorgestellte Model mit dem 1540 datier-
ten Brustbild des Herzogs im Wiirttembergischen Landesmuseum
in Stuttgart, das Gustav E. Pazaurek in seinen Ausfiihrungen zur
Wiirttembergischen Hafnerkeramik im Jahre 1929 zur Charakteri-
sierung der Hafnerkunst unter Ulrich anfiihrt, diirfte im Auftrag
von Herzog Ulrich gefertigt worden sein.?®

Der Raum Gdppingen bildete in der erster Hélfte des 16. Jahr-
hunderts eines der drei wiirttembergischen Zentren der Keramik-
und Kachelproduktion. Es liegt nahe, dal sich der Burgvogt fiir
Errichtung seiner Ofen auf der Burg Helfenstein schon alleine aus
Kostengriinden Hafner aus der Region kommen lieR. Der auf her-
zogliche Auftrdge ausgerichtete Modelbestand fand auf diese Weise
Verwendung fiir die Ausstattung einer Festung in reichsstadti-
schem Besitz.
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