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Vom Gott des Handels und der Diebe

Ein frithbarockes Kachelmodel mit Merkur aus dem Museum
im Ritterhaus in Offenburg

Harald Rosmanitz

Das Museum im Ritterhaus in Offenburg verfiigt tiber eine groe Samm-
lung von Ofenkacheln und Kachelmodeln. Darunter befindet sich ein ein-
teiliges Kachelmodel mit der Darstellung eines rdmischen Gottes!, das auf-
grund des ungewohnlichen Bildmotivs und wegen seiner qualidtvollen
Ausarbeitung in den Mittelpunkt der folgenden Betrachtung gestellt wer-
den soll (Abb. 1).

Das Innenfeld des Models zeigt die stehende Ganzfigur eines jungen Man-
nes (Abb. 3). Er ist fast nackt. Um die Lenden liegt eine schmale Stoff-
bahn. In seiner rechten Hand hilt der junge Mann den Caduceus, einen
langen Heroldstab, um den sich zwei Schlangen winden. Sein angewinkel-
ter linker Arm lenkt den Blick des Betrachters horizontal aus dem Innen-

Abb. 1:
Kachelmodel
mit Merkur aus
der Serie der
Sieben Planeten
Siidwest-
deutschland,

1. Hdilfte

17. Jahrhundert
Offenburg,
Museum im
Ritterhaus
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Abb. 2:
Moderne Abfor-
mung aus dem
Kachelmodel
mit Merkur
von Rudi
Rothenberger,
Offenburg,
Offenburg,
Museum im
Ritterhaus

feld nach links hinaus. Der leicht nach rechts geneigte Kopf ist direkt auf
den Betrachter gerichtet. Auf dem lockigen Haar sitzt ein Helm mit zwei
kleinen Fliigeln. Weitere Fliigel sind an die Sandalen geheftet. Der Stab,
die Fliigel und die Inschrift MERCVRIVS weisen den jungen Mann als
den romischen Gotterboten Merkur aus. Die Ziffer 6 auf der gegeniiberlie-
genden Seite des Schriftzuges gibt das Relief als die sechste Darstellung
einer mehrteiligen Figurenfolge zu erkennen. Die Modellierung des Kor-
pers, die stimmigen Proportionen und das Spiel von Stand- und Spielbein
weisen ebenso wie das tief in die Fliche eingegrabene Negativ der Figur
darauf hin, da3 hier sowohl bei der Konzeption des Bildes als auch bei der
dreidimensionalen Umsetzung ein Meister seines Faches am Werke war. Er
schuf mit handwerklichem Geschick und kiinstlerischem Umsetzungsver-
mogen ein Glanzstiick der Kachelkunst.

Der romische Gott Merkur steht in einer Arkade, die mit kleinen Figuren
belebt ist. Die Bildzwickel auf Kopfhohe der Figur des Innenfeldes sind
mit palmwedelhaltenden, sitzenden Putten besetzt. Sie lehnen sich an die
Bodenlaibung und haben ihre Kopfe auf die Figur im Innenfeld gerichtet.
In die Pfeiler der Arkade sind iiber einem Postament mit Bliiten- und Dia-
mantquaderbesatz zwei Nischen eingelassen. Der Nischenbogen iiber dem
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Abb. 3: Kachelmodel mit Merkur aus der Serie der Sieben Planeten:
Innenfeld mit Merkur

Siidwestdeutschland, 1. Hdilfte 17. Jahrhundert
Offenburg, Museum im Ritterhaus
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Abb. 4:

Mars aus der
Serie der Sieben
Planeten
Kupferstich von
Hans Sebald
Beham
Niirnberg, 1539

durchlaufenden Kimpfergesims mit Muschelwerk hinterfingt den Kopf
der eingestellten Figuren wie ein Nimbus. Die Nischenfiguren sind in lan-
ge, wallende Gewinder gehiillt. Rechts steht eine Frau mit Kreuz und links
eine weitere Frau, die aus einem Gefil3 Wasser in ein Becken gief3t.

Merkur, der im griechischen Gotterhimmel Hermes genannt wird, war Gott
des Handels und des Gewerbes, eine im wahrsten Wortsinne ,,merkantili-
stische* Erscheinung?. Sein romischer Name leitet sich von dem lateini-
schen ,,mercari* [= Handel treiben] ab. Der Sohn des Zeus stahl der Sage
nach die Rinder seines Bruders Apoll. Die Tat blieb lange Zeit unentdeckt,
da Merkur die Hufe der Rinder umdrehte, wihrend er selbst riickwérts
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ging. In Arkadien fertigte er aus einem Schildkrotenpanzer die Lyra, die er
nach Aufdeckung seines Diebstahls Apoll iiberlassen mufte. Urspriinglich
war Merkur der Gott des Windes. Daraus entwickelte sich seine Zusténdig-
keit fiir den Fernverkehr, die Beredsamkeit und den Gewinn. Merkur gab
den Toten das letzte Geleit in die Unterwelt. Besondere Verehrung genof3
Merkur als Gotterbote und als Schutzherr von Handel und Vieh. Der Cadu-
ceus erlaubte es ihm, Streitigkeiten zu schlichten und Feinde zu versdhnen.
Der Legende nach liel Merkur seinen Heroldstab zwischen zwei miteinan-
der kidmpfende Schlangen fallen. Sofort versdhnten sie sich und schléngel-
ten sich eintrichtig um den Stab. Das Attribut des Geldbeutels und seine
Titigkeit als Viehdieb machten ihn zum Gott der Diebe und Beutelschnei-
der. Merkur wurde besonders in romischen Provinzen nordlich der Alpen
verehrt, die von Kelten und Germanen besiedelt waren. Sie setzten Merkur
bisweilen mit Teutates gleich. Die silberne Gotterstatuette, die im Jahre
1936 in Offenburg, Gewann Nachtweide gefunden wurde, zeigt, dal man
den Gott des Handels in romischer Zeit in unmittelbarer Nihe von Offen-
burg verehrte?.

Als das Offenburger Kachelmodel geschaffen wurde, war die romische
Bildtradition ldngst in Vergessenheit geraten. Der neuerliche Anstol zur
Beschiiftigung mit der antiken Gotterwelt ergab sich aus der Riickbesin-
nung auf die positiven Werte der Antike in der Renaissance. Dies hatte
Auswirkungen auf die Baukunst und auf das Bildungswesen. Mit der Mer-
kurkachel konnte man iiber die Kenntnisse antiker Schriften hinaus seine
humanistische Bildung zum Ausdruck bringen. Das Merkurrelief gehort zu
einer Folge von sieben Gottern, nach denen man in der Antike die Sonne,
den Mond und die fiinf erdnahen Planeten benannte. Im Mittelpunkt des
Weltsystems, das auf Claudius Ptolomius (7 160 n. Chr.) zurlickgeht und
erst durch die Forschungen von Nikolaus Kopernikus (f 1553) grundle-
gend gedndert wurde, steht die Erde. Aus dem Weltsystem leitet sich die
Einteilung der Woche in sieben Tage ab. Jedem Tag wurde jeweils ein Pla-
netengott zugewiesen.

Die Serie der Sieben Planeten besteht aus den Darstellungen der Gotter Sa-
turn, Jupiter, Mars, Sol, Venus, Merkur und Luna. Ausgehend von der An-
sicht, daB Sterne unser Schicksal bestimmen, werden Planeten zu Gottern
erhoben und als Schicksalslenker auf bestimmte Eigenschaften hin festge-
legt. Jedem Planetengott sind Tierkreiszeichen zugewiesen, die ihr , Tag-
und Nachthaus* bestimmen*. So hat Merkur als ,,Taghaus“ das Sternbild
der Zwillinge und als ,,Nachthaus* das der Jungfrau.

Durch die Verbindung eines antiken Gottes mit den Tierkreiszeichen erhélt
das Offenburger Relief mehrere Bedeutungsebenen. Der Besitzer einer sol-
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Abb. 5:

Venus aus der
Serie der Sieben
Planeten
Kupferstich von
Hans Sebald
Beham
Niirnberg, 1539

chen Kachel konnte seine humanistische Bildung hervorheben. Die Dar-
stellung der stindig wiederkehrenden Wochentage als Zeitmafl weist auf
die eigene Verginglichkeit hin. Zugleich war Merkur eine wichtige Gestalt
fir die Alchemie: Er symbolisiert das Quecksilber, die Grundsubstanz fiir
die Scheidung von Silber und Gold und damit fiir die Gewinnung reiner
Edelmetalle iiberhaupt’.

Seit der Mitte des 15. Jahrhunderts war es moglich, mit Hilfe von Holz-
schnitten und spiter auch durch Kupferstiche und Radierungen gleichartige
Bilder in groer Zahl herzustellen. Schon bald entstanden Einzelblitter und
Bildfolgen mit astronomischen Inhalten. Besonders beliebt waren Personifi-
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kationen der Sieben Planeten, wie sie in zahlreichen Varianten von den
Niirnberger Kleinmeistern aus der Mitte des 16. Jahrhunderts bekannt sind®.

Kurz nach Verdffentlichung der graphischen Vorlagen fanden die Motive
Verwendung in Fassadendekorationen von Wohnhéusern, bei der Aus-
schmiickung von rheinischem und westerwilder Steinzeug, auf Reliefs fiir
gupeiserne Ofenplatten und auf Ofenkacheln’.

Der Offenburger Merkur 148t sich auf keine der bislang bekannten Kupfer-
stichfolgen zuriickfiihren. Deutliche Ubereinstimmungen im Bildaufbau
und bei der Angabe von Attributen gibt es mit einer Kupferstichfolge, die
im Jahre 1539 von Hans Sebald Beham in Niirnberg gefertigt wurde (Abb.
4, 5, 7)8. Der Kleinmeister Beham (1500-1550) verdiente sich seinen Le-
bensunterhalt, indem er Kupferstiche und Holzschnitte als Vorlagen fur
Goldschmiede, Holzschnitzer und Modelleure anfertigte. Die siebenteilige
Bildfolge mit der Serie der Sieben Planeten zeigt jeweils eine stehende
Ganzfigur. Zu ihren Fiilen erkennt man ein oder zwei Tierkreiszeichen. Zu
FiiBen von Merkur stehen auf der rechten Seite zwei sich umarmende,
gleich groBe Kinder, die Allegorien der Zwillinge (Abb. 7). Daneben ist
das Tierkreiszeichen Jungfrau in Form einer Nereide, einer Meerjungfrau
mit Fischleib, gebildet. Eine annihernd iibereinstimmende, jedoch spiegel-
bildliche Darstellung von Virgil Solis (1514-1562) aus der Mitte des 16.
Jahrhunderts zeigt, daB in der Folge der Arbeiten Hans Sebald Behams ei-
ne Vielzahl von Werken entstand, die nur unwesentlich von der einmal ge-
fundenen Anordnung der Figur und ihrer Attribute abweichen. Die Dar-
stellung wurde von Handwerkern und Kiinstlern gleichermafien in leicht
abgewandelter Form aufgegriffen, so beispielsweise auf einer Bronzepla-
kette, die um 1550 in Niirnberg entstand sowie auf der Wandung eines bald
nach 1600 gefertigten Deckelkrugs des Chemnitzer ZinngieBers Paul
Giinther”.

Eine braun glasierte Kachel mit der Darstellung der Venus, die im Oktober
1993 beim Tieferlegen eines Kellers in der Freiburger Innenstadt gefunden
wurde (Abb. 6)!°, weist weitgehende Ubereinstimmung mit der graphi-
schen Vorlage von Hans Sebald Beham auf (Abb. 5). Venus, die Gottin der
Iiebe, hilt einen iiberlangen Pfeil und ein flammendes Herz in ihren Hén-
den. Die Figur im Innenfeld gibt sich durch ihre Attribute und durch die
Inschrift VENVS auf einem Schriftband mit eingerollten Enden als die
Planetengéttin zu erkennen. Die rechte Hilfte des Schriftbandes, das sich
an der Freiburger Venuskachel nicht mehr erhalten hat, trug urspriinglich
die Jahreszahl 1566, das Datum der Entstehung des Models!!. Die Jahres-
zahl bildet den Terminus post quem fiir die Datierung des Freiburger
Stiickes. Die Datierung auf der Vorderseite der Kachel gibt uns damit den
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Abb. 6:
Umzeichnung
einer Venuskachel
aus der Serie der
Sieben Planeten
Breisgau, kurz
nach 1566
Freiburg,
Privatbesitz

frithesten Zeitpunkt an, an dem es iiberhaupt moglich war, entsprechende
Kacheln auszuformen. Zu Fiiflien der nach links schreitenden Venus liegt
ein Stier, das ihr zugewiesene Tierkreiszeichen. Das Innenfeld ist von zwei
kannelierten Pfeilern gerahmt. Die Laibung des Bogens, der die beiden
Pfeiler miteinander verbindet, ist mit einem Eierstabfries besetzt. In den
Zwickeln erkennt man tulpenférmige Bliiten mit langen, perlschnurartigen
Fruchtknoten. Durch Inschriften im Innenfeld ist nicht nur das Entste-
hungsjahr des Reliefs iiberliefert. Mit den Buchstaben ATW auf einem
quadratischen Tifelchen mit trapezformiger Bekronung unterhalb des
flammenden Herzens gibt sich jener Formenschneider zu erkennen, der die
Vorlage des Niirnberger Kleinmeisters in das vorliegende Relief umsetzte.
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Abb. 7:

Merkur aus der
Serie der Sieben
Planeten
Kupferstich von
Hans Sebald
Beham
Niirnberg, 1539

Es ist bislang noch nicht gelungen, das Kiinstlermonogramm iiberzeugend
aufzuschliisseln. Die Verbreitung der Serie spricht jedoch dafiir, dal3 die
Urspriinge der Kachelserie mit den Sieben Planeten aus dem Jahre 1566 in
einer K6lner Werkstatt zu suchen sind'2. Aufgrund der Verwendung von
stark eisenhaltigem, rot brennendem Ton diirfte die Freiburger Venuska-
chel jedoch nicht vom Mittelrhein stammen. Sie wurde entweder in Frei-
burg selbst oder in einer der umliegenden Ortschaften mit intensiver Kera-
mikproduktion gefertigt. Fiir eine regionale Produktion sprechen auch die
Fragmente mit Saturn, Luna und Sol aus derselben Kachelserie, die noch
vor der Jahrhundertwende bei Ausgrabungen in der Schlofruine Staufen
sichergestellt werden konnten'3.
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Abb. 8: Modelfragment mit Mars aus der Serie der Sieben Planeten
Villingen, 2. Hiilfte 16. Jahrhundert
Villingen, Museum Altes Rathaus

Die Serie der Sieben Planeten nach Hans Sebald Beham wurde nicht nur
auf Kacheln, sondern auch auf kleine Reliefs tibertragen, die man auf
Ofenmodellen anbrachte (Abb. 11)!4. Solche Ofenmodelle sind typisch fiir
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Abb. 9: Seitenansicht eines griin glasierten Schreibgeschirrs mit Mars
aus der Serie der Sieben Planeten
Villingen, 2. Hdilfte 16. Jahrhundert

Villingen, Museum Altes Rathaus

Mittel- und Stiddeutschland sowie fiir das nordliche Alpengebiet. Bei den
Ofenmodellen handelt es sich um zwanzig bis dreiflig Zentimeter hohe ke-
ramische Nachbildungen von Kachelofen, die alle wesentlichen Merkmale
eines Ofens bis hin zur Angabe von Bekronungskacheln und Ofenfiilen
aufweisen'. Thre Oberfliche ist mit kleinteiligen Reliefs bedeckt. Die
Ofen en miniature vermitteln eine Vorstellung von der Verschiedenartigkeit
der Ofenformen, aber auch von der Vielzahl von Dekorationsmoglichkei-
ten. Die technisch stimmigen, als Einzelstiicke gearbeiteten Werkstlicke
gaben dem Kiufer eines Kachelofens eine dreidimensionale Vorstellung
von dem spdteren Aussehen seiner Raumheizung. Daneben dienten die
Modelle zur Ausstattung von Puppenstuben. Die Ofenmodelle lassen sich
in zwei Gruppen unterteilen: in Ofen en miniature, bei denen sogar die An-
ordnung und Motivsprache der Kacheln tibernommen wurde und in Mo-
delle, die lediglich in ihrer Grundform den Kacheltfen in der guten Stube
entsprechen. Die Serie der Sieben Planeten fand ausschlieflich bei der er-
sten Gruppe Verwendung'6
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Abb. 10:

Merkur aus der
Serie der Sieben
Planeten
Kupferstich von
Hendrick Goltzius
Haarlem, um 1592

Sowohl fiir Ofenmodelle als auch fiir Schreibgeschirre verwendete man ein
Model, das sich in Villingen erhalten hat (Abb. 8)!7. Das Model, dessen
Gestaltung ebenfalls groe Ndhe zu den Kupferstichen von Hans Sebald
Beham erkennen 1d6t, zeigt den Gott Mars mit libermannsgrofler Helmbar-
te und gezogenem Sibel. Er steht in einer Arkade, die auf michtigen Pfei-
lern ruht. Der Krieger steht auf der Briistung einer Mauer mit hohen Zin-
nen. Zu seinen Fiiflen sitzt ein Widder. Der Stern auf Kopfhohe weist auf
den nach ihm benannten Planeten hin. Aus dem Model, das um die Jahr-
hundertwende bei Bauarbeiten in der Villinger Innenstadt gefunden wurde,
formte man die Schmalseite eines kastenférmigen SchreibgefiBes ab, das
sich ebenfalls in der Villinger Sammlung erhalten hat (Abb. 9)'%. Die Bo-
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Abb. 11:

Griin glasiertes Ofenmodell mit
der Serie der Sieben Planeten
Siiddeutschland, 1. Hiilfte

17. Jahrhundert

Stuttgart, Wiirttembergisches
Landesmuseum

denplatte des Schreibgefi3es mit Vertiefungen fiir ein zylindrisches Tin-
tenfaB und eine Streusandbiichse ragt weit nach vorne. Die mit einer
schmalen Briistung eingefalite Fliche diente urspriinglich zur Aufbewah-
rung der Schreibfedern.

Der Vergleich der Kupferstiche von Hans Sebald Beham (Abb. 7) und Virgil
Solis mit dem Offenburger Merkurrelief (Abb. 3) fordert die Ubereinstim-
mungen und zugleich die bemerkenswerten Unterschiede zu Tage. Merkur
als stehende Ganzfigur mit den Tierkreiszeichen zu seinen Fiilen, die Zif-
fer 6 und das Sternzeichen des Merkur wurden in ihrer Anordnung iiber-
nommen. Grundlegende Unterschiede zeigen sich in Korperhaltung und
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Bekleidung. Steht bei Hans Sebald Beham und Virgil Solis der als Feldherr
gekleidete Gott im Mittelpunkt, der seine Wertigkeit durch den in die Hiif-
te gestemmten linken Arm hervorhebt, so legt das Offenburger Relief so-
wohl beim Hauptakteur als auch bei den Verkorperungen der Tierkreiszei-
chen groBen Wert auf die Darstellung des unbekleideten, makellosen und
jugendlichen Korpers. Eine solche Korperauffassung charakterisiert das
Werkschaffen der Niederldandischen Manieristen, die gegen 1600 in Haar-
lem und Antwerpen tdtig waren und die fiir annihernd einhundert Jahre
richtungsweisend fiir das Kunsthandwerk in Siidwestdeutschland werden
sollten!®. Eine wichtige Personlichkeit im Kreis der Niederlindischen-Ma-
nieristen war Hendrick Goltzius (1558-1617). Der gelernte Glasmaler aus
Haarlem arbeitete anfangs in der Werkstatt von Dirck Volkertszoon Coort-
hert, bekam Auftrige von Philip Galle und war mit der Schwiegertochter
von Jacob Matham verheiratet. Entsprechend seiner Ausbildung sind die
Gemilde von Goltzius von einem zeichnerischen Stil mit klar abgesetzten
Konturen bestimmt. Seine grofte Beriihmtheit erlangte Goltzius durch die
Druckgraphiken, die er von zahlreichen Nachstechern in seinen Diensten
fertigen lieB. Goltzius war um die Angleichung seines Werkschaffens an
den Stil groBer Meister wie Diirer und Lucas van Leyden bemiiht. Seine
Leistung beruht weniger in der Ausbildung eines individuellen, wegwei-
senden Stils als im Biindeln und Optimieren bekannter Formen. Um das
Jahr 1592 schuf Hendrick Goltzius nach Vorlagen von Caravaggio eine Se-
rie der Sieben Planeten, die als Nischenfiguren ohne die Allegorien der
Tierkreiszeichen gebildet sind (Abb. 10)*°. Die Darstellung von Merkur
aus dieser Bildfolge stimmt in Haltung, Bekleidung und Modellierung des
Korpers mit dem Relief in Offenburg iiberein. Das Offenburger Model ist
demnach eine Mischung zwischen der Korpersprache der niederlidndischen
Manieristen und den in erster Linie auf die Tkonographie bedachten, etwa
fiinfzig Jahre dlteren Bildschopfungen der Niirnberger Kleinmeister.

Nach der gleichen Vorlage wie das Offenburger Relief wurde das wesent-
lich kleinere Relief auf einem griin glasierten Ofenmodell geschaffen, das
heute im Wiirttembergischen Landesmuseum in Stuttgart aufbewahrt wird
(Abb. 11)?!. Der kubische Feuerkasten steht auf zylindrischen FiiBen. Er
setzt sich aus glatten Napfkacheln zusammen und schliet nach oben mit
einem akanthusblattbesetzten Gesims ab. An dem freistehenden Oberofen
wird das Akanthusblattgesims als oberer AbschluB wieder aufgegriffen.
Darunter erkennt man zwischen ausladenden, iibereck gestellten Hermen
jewelils ein Relief aus der Serie der Sieben Planeten. Auf dem Stuttgarter
Modell wurde die Binnenzeichnung des Reliefs aufgrund der GroBe das
Bildfeld nur schematisch wiedergegeben. Hinzu kommen Uberformungen
durch den Engobe- und Glasurauftrag. Soweit erkennbar, stimmt das Mer-
kurrelief (Abb. 12) in Haltung, Bekleidung und Anordnung der Attribute
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Abb. 12:

Griin glasiertes
Ofenmodell mit
der Serie der
Sieben Planeten:
Merkurrelief von
Oberofen
Siiddeutschland,
1. Hidilfte 17. Jahr-
hundert
Stuttgart, Wiirt-
tembergisches
Landesmuseum

bis ins Detail mit dem Offenburger Model iiberein. Das Stuttgarter Ofen-
modell gibt uns mit seinem Merkurrelief eine Vorstellung davon, wie und
an welcher Stelle die aus dem Offenburger Model gefertigten Kacheln in
einem Kachelofen eingebunden waren. Allerdings diirfte sich das entspre-
chende Segment — iibertragen auf die Abmessungen des Offenburger
Stiickes — aus zwei Zeilen mit mindestens zwei Kacheln aus der Planeten-
serie zusammengesetzt haben.

Auf dem Stuttgarter Ofenmodell werden die Planetengotter von Hermen
flankiert, die zum iibergeordneten Gliederungssystem des Ofenkdrpers
gehoren. Die beiden Figuren rechts und links von Merkur auf dem Offen-
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burger Model beziehen sich hingegen auch thematisch auf das Innenfeld.
Bei den beiden Frauen handelt es sich um die Allegorien des Glaubens [fi-
des] und der MiBigung [temperantia). Sie gehdren zur Serie der Sieben
Tugenden, bestehend aus den vier Kardinaltugenden Gerechtigkeit, MiBig-
keit, Klugheit und Stirke sowie aus den drei Christlichen Tugenden Glau-
be, Liebe und Hoffnung. Darstellungen dieser Art waren seit der zweiten
Hilfte des 16. Jahrhunderts fiir mehr als 150 Jahre in Gebrauch. Die Serie
der Tugendallegorien in Frauengestalt war als zentrales Thema auf Ka-
cheln in Stidwestdeutschland, im ElsaB und in der Nordschweiz verbrei-
tet*>. Der Nachweis entsprechender Model und Halbfabrikate in fast allen
archdologisch untersuchten renaissancezeitlichen und friihbarocken Tépfe-
reien Stidwestdeutschlands, die auch Kacheln produzierten, bestitigt die
Beliebtheit des Themas in der vorliegenden Darstellungsweise. Es verwun-
dert nur auf den ersten Blick, daB auf dem Offenburger Model ohne er-
kennbares Zdgern christliche Werte mit heidnischen Gottern kombiniert
wurden. Das humanistische Bildungsideal sah in der zweiten Hilfte des
16. Jahrhunderts in beiden Vorstellungen keine Konkurrenz, sondern eher
eine sinnvolle Ergéinzung christlicher Vorstellungen durch antike Beziige.

Die Verwendung von Allegorien in Frauengestalt, seien es nun die Allego-
rien der Fiinf Sinne” oder der Tugenden?*, zur Ausgestaltung einer Rah-
menarchitektur ist typisch fiir die Werkstatt des Johannes Vest in Frankfurt
am Main®. Johannes Vest (1575-1611) lieB sich im Jahre 1605 in der
Mainmetropole nieder. Im Gesuch des Frankfurter Biirgerrechts erwihnte
Johannes Vest, dal er ... . nicht allein das Haffner Handwerkh, sondern
auch das Possiren und darzu dienstliche Formenschneiden erlernet . . .«26
und setzt sich deutlich von der Einstufung als Hafner ab. Beriicksichtigt
man die Lage Frankfurts mit seinen Anbindungen an die wichtigsten FluB-
systeme Mitteleuropas und seine Rolle als Messestadt und zentralem Um-
schlagplatz fiir Luxuswaren, diirfte der mehrfach geriihmte, ortsansissige
Modelschneider nicht nur die ndhere Umgebung mit seinen Produkten be-
liefert haben.

Bei dem Offenburger Kachelmodel mit Merkur handelt es sich um eine
Negativform aus Keramik, aus der man das Kachelblatt, die reliefierte Vor-
derseite einer Kachel, abformte?’. Solche Model gehorten zur festen Aus-
stattung einer Topferei. Aufgrund der qualititvollen Ausarbeitung diirfte
das Stiick selbst jedoch nicht in Offenburg hergestellt worden sein. Nach
Erscheinen der graphischen Vorlage setzte ein Modelschneider oder Bos-
sier den Druck in ein dreidimensionales Relief um. Mit dieser Aufgabe
waren vor allem Holzschnitzer und Bildhauer beschiiftigt, die entweder
wie der schon genannte Johannes Vest in Frankfurt am Main in iiberregio-
nal bedeutenden Handelszentren arbeiteten oder wie im Falle der Werkstatt
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Abb. 13:
Graphitierte
Kachel mit der
Allegorie der Erde
aus der Elemente-
serie nach
Goltzius von
einem friih-
barocken Ofen in
Karlsruhe-
Durlach, Saumarkt
Durlach/Ettlingen,
um 1660
Karlsruhe, Lan-
desdenkmalamt

des Sebastian Go6tz, dem Bildhauer des Friedrichsbaues des Heidelberger
Schlosses?8, an GroBbauten fiir den Adel oder die Kirche beteiligt waren.
Von dem meist in Holz geschnittenen Relief, der Patrize, nahmen Hafner
~im Auftrag der Modelschneider zahlreiche Negativformen, die Model, ab.
Durch den Verkauf der Model erwirtschaftete der Kiinstler seinen Gewinn.
Um selbst einen passablen Profit zu erzielen, mufiten aus den teuren Mo-
deln eine Vielzahl gleichartiger Kacheln abgeformt werden.

Falls ein Originalmodel nicht zur Verfiigung stand, scheute man sich nicht,
von einem Kachelrelief eine Negativform abzunehmen, um unter erhebli-
chem GréBen- und Qualitidtsverlust Kacheln zu fertigen. Ein Beispiel fiir
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ADbb. 14: Griin glasiertes
Kachelfragment mit der
Allegorie der Erde aus der
Elementeserie nach Goltzius
aus dem Abwurf einer friihba-
rocken Hafnerei in Offenburg,
Wasserstrafie Offenbur,. Ende
17. Jahrhundert Offenburg,
Museum im Ritterhaus

eine Kopie ist das Model einer Medaillonkachel mit dem Bildnis einer Da-
me aus einer friihbarocken Hafnerwerkstatt in Ettlingen?®. Im gleichen Be-
fund lagen Ausformungen aus dem Model, aber auch weit qualitédtvollere
Ausfiihrungen des Motivs. Das grob nachgearbeitete Model wurde von ei-
ner der besseren Bildniskacheln abgenommen. Bei der Abformung kam es
zu einem Oberflachenschwund von etwa fiinfzehn Prozent. Es ist jedoch
fraglich, ob die Anfertigung einer ,,Raubkopie* ausschlieBlich mit der
preisgiinstigeren Motivbeschaffung durch kleinere Werkstattbetriebe zu-
sammenhéngt, zumal solche Vorgénge auch fiir Hafnereien mit einer qua-
litdtvollen Produktpalette nachgewiesen werden kénnen. Zumindest ein
Teil der Nachformungen diirfte anldBlich von Ofenreparaturen angefertigt
worden sein, als man zur Bestandssicherung die Fehlstellen durch #hnliche
Motive ausfiillte.

252



Abb. 15:

Griin glasiertes
Kachelfragment
aus der
Elementeserie
nach Goltzius aus
dem Abwurf einer
frithbarocken Haf-
nerei in Offenburg,
Wasserstrafie
Offenburg, Ende
17. Jahrhundert
Offenburg,
Museum im
Ritterhaus

War ein Model in den Besitz eines Hafners gelangt, so gehorte das kostba-
re Stiick iiber Generationen dem Bestand der Topferei an. Im Verlaufe von
bis zu einhundert Jahren konnte auf diese Weise eine nahezu unbegrenzte
Anzahl gleichartiger Kacheln abgeformt werden. Wegen dem beschrinkten
Kundenkreis mufiten die Hafner zur Unterhaltssicherung eine grof3e Band-
breite an Waren herstellen. So weist beispielsweise die Zusammensetzung
der Fehlbrinde einer frithbarocken Werkstatt im Bereich der Wasserstral3e
in Offenburg darauf hin, da3 in der gleichen Werkstatt einfaches irdenes
Geschirr, aufwendig verzierte und bemalte Teller, Votivbilder und Ofenka-
cheln gefertigt wurden. Letztere spielen, verglichen mit der Masse an
benotigtem Geschirr, eine untergeordnete Rolle.

Da die Hafner ihre Model oft auf mehreren tiberregionalen Mérkten bezo-
gen und Model untereinander ausgetauscht wurden, gelingt es nur selten,
die Motive bestimmten formgebenden Werkstitten zuzuweisen. Im Falle
des Offenburger Merkurreliefs geben in erster Linie stilistische Vergleiche
weiterfithrende Hinweise zur Herkunft des Models.

In Bekleidung, Haltung und Modellierung der Korper dhnelt das Offenbur-
ger Merkurrelief einer Kachelserie mit den vier Elementen Himmel, Erde,
Feuer und Wasser. Diese waren unter anderem in einen frithbarocken zwei-
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geschossigen Oberofen eingebaut, der im Friihjahr 1991 bei Ausgrabungen
im Bereich des Saumarktes in Karlsruhe-Durlach aufgedeckt werden konn-
te (Abb. 13)*°. Die Figuren stehen jeweils in einer Arkade mit engelskopf-
besetztem Bogenscheitel und eingestellten Tragefiguren. Als Zwickelorna-
ment erkennt man zwei zur Mitte gewendete, traubenhaltende Putten. Die
Figuren im Innenfeld sind auf Schulterh6he inschriftlich als Elemente aus-
gewiesen. Sie halten charakteristische Attribute in ihren Hiinden. Die Re-
liefs sind nach Kupferstichen von Hendrick Goltzius aus dem Jahre 1586
gearbeitet. Eine in Dresden aufbewahrte Kachel mit der Darstellung der
Allegorie des Windes trigt die Inschrift ,, VEST*. Otto Lauffer interpretiert
sie als Nennung der aus Creussen stammenden Hafnerfamilie Vest3!. Da-
mit kann das Relief mit einer namentlich bekannten Modelschneiderfami-
lie mit faBbarem Oeuvre in Verbindung gebracht werden. Aufgrund ihrer
Verbreitung in Stidhessen und im Rhein-Main-Raum diirfte die Elemente-
serie in der Werkstatt des Frankfurter Modelschneiders Johannes Vest ent-
standen sein. Ahnliches kann man auch fiir die Serie der Sieben Planeten
in der Art des Offenburger Merkurmodels annehmen.

Ubereinstimmende Kachelfragmente der Elementeserie aus der Abwurf-
halde einer friihbarocken Hafnerei in der WasserstraBe in Offenburg (Abb.
14-15) zeigen, da3 man auch in Offenburg iiber Model zur Herstellung
von Kacheln in der Art von Johannes Vest verfiigte. Die Serie mit Plane-
tengdttern wére in der vorgestellten Form eine sinnvolle Erginzung der
Elementeserie gewesen. Der Nachweis der Elementeserie legt nahe, daB in
Offenburg ein direkter Zugang zu jenen Mirkten bestand, auf denen Model
in der Art der Frankfurter Vest-Werkstatt — wie auch das Merkurmodel —
angeboten wurden.

Durch das Abformen aus einem keramischen Negativ war es moglich, tau-
sende gleichartiger Kacheln von dem Model auszuformen. Man kann daher
das Merkurrelief zu Recht als Massenware ansprechen, wie sie auf den
Mirkten zu Hunderten angeboten wurde. Gleichzeitig waren Kacheln aus
dem Offenburger Merkurmodel Lehrstiick und Prisentationsobjekt in ei-
nem. Bei genauerem Hinsehen entpuppt sich das Merkurmodel als bered-
tes Dokument einer ldngst vergangenen Epoche, aus der wir aufgrund des
Stadtbrandes von 1689 kaum noch Kenntnis besitzen.

Anmerkungen

1 Offenburg, Museum im Ritterhaus, Inv. Nr. 3839. Das 25,0 x 25,5 cm groe Model be-
steht aus hell brennendem Ton und weist auf seiner Riickseite einen nach innen abge-
schrédgten, umlaufenden Steg auf. Die Bildmitte ist riickseitig durch einen Knauf ver-
stirkt. An dieser Stelle mochte ich Dr. Martin Ruch und Manuel Yupanqui vom Museum
im Ritterhaus herzlich danken, die wesentlich zum Entstehen des Aufsatzes beitrugen.
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