LA SERIE D’ APOTRES
Réflexions sur la fabrication, la distribution et la datation

par Harald ROSMANITZ M.A.*

(Traduit de I’allemand par Mme Brand-Bamberg et Jean-Jacques Schwien)

Résumé Au cours des dix derniéres années, des fouilles dans le centre d’Ettlingen et de Karlsruhe-Durlach ont mis au
Jour un grand nombre de carreaux différents, qui donnent un apercu complet de I'évolution de la céramique de poéle
depuis le XIII sieécle. L’étude s’attache aux carreaux baroques provenant de poéles détruits par I'incendie de 1689 ; elle
est partie d’un ensemble de deux poéles de la fin du XVIF siécle retrouvés complets prés de la place du marché aux
porcs (Saumarkt) a Durlach. Ce sont des poéles a deux corps, un foyer en plagues de fonte surmonté d’une partie en
carreaux graphités ; on en trouvait de semblables dans presque chaque ménage de I'époque. Sont discutés la reconstruc-
tion de ces poéles et les motifs des carreaux pris individuellement. On y trouve en particulier une série de figures
d’apdtres en pied, qui est une des plus fréquentes - avec de nombreuses variantes - en Alsace et dans toute | 'Allemagne
du Sud-Ouest, par-dela toutes les frontieres politiques. A 'aide d’éléments de comparaison pris dans les collections
alsaciennes et allemandes, on peut reconstituer I’ensemble des formes et des variantes, tant du cadre que du motif cen-
tral, mais aussi les étapes de la production, du modéle gravé au poéle monté dans la maison du consommateur
Apparaissent ainsi les difficultés liées a une production de masse, tant pour la datation que pour lidentité des ateliers
qui ont créé les motifs. En comparant les gravures et les carreaux, on constate que la série des apotres se situe entre la
copie exacte d’un modeéle gravé et le modelage librement inspiré d’une gravure. Les carreaux baroques en relief ne sont
donc presque jamais des créations des potiers locaux. La large diffusion des motifs permet de conclure que la combinai-
son de différents modeéles refiéte le stock de moules du potier local, dont la richesse en motifs dépend de son acces aux
marchés supra régionaux qui diffusent les formes.

Abstract Over the last decade, excavations at the center of Etilingen and Karlsruhe-Durlach have vielded many diffe-
rent types of tiles, allowing to follow the evolution of stove pottery since the 13th century. This study concerns baroque
tiles which were discovered near Pig market place (Saumarkt) in Durlach and came from two entire stoves destroyed by
the fire of 1689. These are two-bodied stoves : the hearth in the lower part is made from cast iron sheet and the upper
part is built up with graphited tiles. Comparable stoves were found in almost every house at that time. Stove reconstruc-
tion is discussed here and tile designs analysed individually. A set of designs representing full-length apostles is particu-
larly notable ; this is a frequently used design, with many variations, found to be widespread in Alsace and
South-Western Germany, irrespective of political borders. A complete view of the different tile shapes, frame variations
and central designs has been obtained by comparing pieces belonging to Alsacian and German collections. The different
stages of stove making are also reconstructed, ranging from the engraving motifs to the erection of stoves in a customer’s
house. Thus difficulties appear linked to mass production, namely the identity and dating of the workshops which created
the motifs. The comparison of engraving and tiles shows that the apostle series range between an accurate copy of an
engraved model and a modelling loosely inspired by an engraving.

Therefore, baroque relief-decorated tiles were almost never created by local potters. The wide spread use of the motif
allows to conclude that the combination of different models reflects the moulds kept in stock by the local potter, whereas
the variety of the motifs depended on his access to supra regional markets that offered the forms.

Zusammenfassung Bei archdologischen Untersuchungen in den Innenstddten von Ettlingen und Karlsruhe-Durlach

konnte im Verlauf der letzten zehn Jahre eine Vielzahl verschiedener Kacheln geborgen werden. Sie geben einen nahtlo-
sen Uberblick iiber die Entwicklung der Ofenkeramik seit dem 13. Jahrhundert. Besonderes Augenmerk liegt auf den
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friithbarocken Kacheln, die beim Stadtbrand von 1689 in den Boden gelangten. Ein Ensemble von zwei vollstindig
geborgenen Ofen im Bereich des Saumarktes in Karlsruhe-Durlach aus dem Ende des 17. Jahrhunderts bildete den
Ausgangspunkt zur Erforschung dieser Materialgruppe. Der Fund ist insofern von besonderem Interesse, als es sich bei
beiden Ofen um vollstiindig geborgene graphitierte Aufsatzéfen mit gusseisernen Feuerkdisten handelt, wie sie in annd-
hernd jedem friihbarocken Haushalt standen. Neben Uberlegungen zur Rekonstruktion der Ofen konnten auch
Beobachtungen zu den Einzelmotiven auf den Kacheln selbst gemacht werden. Eine besondere Gruppe stellt in diesem
Zusammenhang die Serie der stehenden Apostelfiguren dar, die im Elsass und im gesamten Siidwestdeutschland in zahl-
reichen Varianten bekannt ist und die - unabhéingig von Territorialgrenzen - zu den am héufigsten verwendeten
Motivfolgen zéihlt. Mit Hilfe von Vergleichsstiicken in elscissischen und siidwestdeutschen Sammlungen kann nicht nur
das Formenspektrum an Rahmen- und Innenfeldvarianten, sondern auch der Weg von der graphischen Vorlage bis zum
Ofen im Haushalt des Endverbrauchers nachgezeichnet werden. Dabei treten auch die mit der Massenproduktion
verkniipften Schwierigkeiten hinsichtlich Datierung und der Frage nach motivbildenden Werkstitten deutlich zu Tage.
Der Vergleich der Druckgraphik mit dem Kachelrelief zeigt, dass die Apostelserie am Ubergang von der detailgenauen
Kopie einer graphischen Vorlage zur freiplastischen Modellierung in Anlehnung an eine graphische Vorlage steht.
Demnach sind die Reliefs auf friihbarocken Kacheln fast ausnahmslos keine Neuschopfungen ortsansdssiger Hafner. Sie
fertigen lediglich aus den zur Verfiigung stehenden Negativformen eine Vielzahl gleichartiger Kacheln. Die weite
Verbreitung der Motive liisst den Schluss zu, dass die Kombination unterschiedlicher Motive den Modelbestand des
ortsanséissigen Hafners widerspiegelt, dessen Bandbreite an Motiven von dem Zugang zu den formgebenden iiberregio-

nalen Mdrkten bestimmt war.

Les recherches archéologiques menées dans le centre-
ville d’Ettlingen et de Karlsruhe-Durlach au cours de ces
dix derniéres années ont livré d’innombrables carreaux
de poéle de toutes sortes. Ces carreaux donnent un
apercu de I'évolution de la céramique de poéle, sans dis-
continuité depuis le XIII* siecle, pour la partie nord du
Rhin supérieur. Notre attention s’est particulierement
portée sur les carreaux des débuts de 1’époque baroque,
enfouis suite aux destructions de la guerre de la ligue
d’Augsbourg en 1689. Les carreaux de deux poéles
complets de la fin du XVII* siécle, provenant du site du
marché aux porcs (Saumarkt) a Karlsruhe-Durlach,
constituent le point de départ de notre étude (ROSMA-
NITZ, LUTZ, 1991, p. 272-279 ; 1992, p. 352-355).
Cette découverte est d’un grand intérét, dans la mesure
ol nous avons récupéré tous les éléments en céramique
graphitée du corps supérieur de deux poéles a base en
fonte, un type de moyen de chauffage trés commun dans
les maisons du début de 1I'époque baroque. Outre une
réflexion sur la construction de ces poéles, nous avons
pu mener 1’étude des divers motifs des carreaux. Une
série était constituée d’apdtres en pied, que nous appel-
lerons “série d’apotres du Rhin supérieur”. Cette série,
qui ne tient compte d’aucune frontiére et dont de nom-
breuses variantes sont connues en Alsace et dans
I’Allemagne du Sud-Ouest, figure parmi les ensembles

de motifs les plus largement répandus a la fin du XVII*
siecle. Elle permet d’aborder les questions de 1'émer-
gence des motifs, de leur diffusion, de leur durée de vie
ainsi que du fonctionnement des ateliers. Dans le cadre
de cette étude, je souhaite exposer ces aspects et montrer
quel intérét peut avoir une étude approfondie d’un maté-
riau négligé jusqu'a présent, en 1’occurrence la céra-
mique de poéle des débuts de 1I’époque baroque.

Pour cet article, j’ai intentionnellement choisi la série
des apbtres dans la riche panoplie des motifs de cette
époque, parce qu’en raison de sa large diffusion, elle
devrait vous étre bien connue. De plus, elle fut fabriquée
en quantités égales sur les deux cotés du Rhin. Un traite-
ment d’ensemble n’était possible que dans le cadre
d’une coopération franco-allemande.

Les séries d’apOtres appartiennent au catalogue des
motifs les plus usités comme décor de carreaux de poéle
depuis le milieu du XVI* si¢cle. Ces séries comportent
jusqu’a seize figures et représentent le Christ, les douze
apotres, saint Paul, Marie et la crucifixion. Les numéros
a4 'intérieur des carreaux correspondent a la liste des
apotres selon Mathieu 10, 2-4 (1). La plus ancienne série
connue a €té réalisée entre 1550 et 1562 par Hans
Berman, d’aprés les modeles de Hans Sebald Beham
(1500-1550) (type A) (MIELKE, 1982, p. 36-38). Dans

1. Simon Pierre (1) ; André (2) ; Jacques le Majeur (3) ; Jean I'Evangéliste (4) ; Philippe (5) ; Barthélemy (6) ; Thomas (7) ; Matthieu (8) ;

Jacques le Mineur (9) ; Judas (10) ; Simon (11) ; Matthias (12).
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la seconde moitié du XVI* siecle, on remplaga, dans le
Sud-Ouest de 1’ Allemagne, le drapé linéaire des reliefs
de Hans Berman par un faconnage plus personnel et plus
élaboré. C’est ainsi qu’en 1586, le potier Hans Kraut de
Villingen recourut, pour ses figures d’Apdtres peintes
sur un poéle de 1’abbaye Sankt Peter en Forét-Noire, a
des modes de représentation permettant une figuration
beaucoup plus animée de la physionomie et des plis des
vétements (FRANZ, 1981, p. 107, fig. 332-337 ;
STRAUSS, 1966, p. 108-109, pl. 73-74).

Dans la premiere moitié du XVII* siécle apparut une
série d’apOtres (type A) réalisée d’apres des gravures
hollandaises, offrant déja toutes les caractéristiques de la
série d’apdtres du Rhin supérieur (ROSMANITZ, 1994,
p. 153 ; STRAUSS, 1983, pl. 140.1-2 ; WALCHER,
1906, p. 79, fig. 128). Les faces internes, toutefois, y
sont une fois et demi plus grandes ; les personnages y
ont, de plus, des qualités plastiques supérieures et, en
arriere-plan, I’on peut parfois observer le supplice du
saint. Un carreau de saint Pierre a glacure verte, avec
I’inscription “RS 1645” sur son socle, conservé au
Wiirttembergisches Landesmuseum de Stuttgart, prouve
que des formes analogues ont encore été produites paral-
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lelement aux séries d’ap6tres du Rhin supérieur jusqu’au
milieu du XVIIE siecle (2).

L’ensemble des carreaux aux apotres de grande taille,
découvert dans les fouilles de la cour nord du chéiteau
de Montbéliard, appartient & une phase de transition vers
la série des apdtres du Rhin Supérieur (GOETZ, 1995,
p. 196, pl. 21-30).

La maniére de représenter les plis des habits est
proche, sur le plan stylistique, de 1’ceuvre de Martin
Schongauer, sauf que les silhouettes offrent des person-
nages au corps pivoté. A cela s’ajoute le fait que les
vétements ne sont plus en soi un élément de modelage,
les ondulations des habits soulignant les corps qu’ils
enveloppent. Il n’est alors pas étonnant de trouver leurs
sources d’inspiration dans le maniérisme néerlandais, en
I’occurrence une série de douze gravures barlongues
produites par Hendrick Goltzius (1558-1617) d’aprés
Marten de Vos (1532-1603) (fig. 1) (3). En bordure de
ces gravures, les apdtres sont représentés en position
légerement surhaussée sur des socles et se détachent
ainsi nettement des sceénes en arriére-plan évoquant leur
martyre devant la silhouette d’une ville aux bétiments
antiquisants. Cette scéne, composée d’un grand nombre

Fig. 1. La série d’apdtres : saint André. Gravure de Hendrick Goltzius, vers 1600 (STRAUSS, 1982, p. 327, cat. n® 294b)
(Cliché H. Bartsch).

2. Stuttgart, Wiirttembergisches Landesmuseum, inv. n® 3038.

3. STRAUSS, 1982, p. 262-263, cat. n° 295 (90) - 296 (90), 327, cat. n° 294 a-b, 329, cat. n°® 294 c-d, 331-333, cat. n® 295 a - 296 b.



104 H. ROSMANITZ

de figures, est I’occasion pour ’artiste d’inclure de nom-
breuses études de corps. L'apbtre, en bordure de
I’image, reste isolé de ces événements tout en tournant
son regard vers eux. Lors de sa transposition dans la
céramique, ce personnage a ¢€té isolé de la scéne en
arriére-plan et repris presque entierement en conformité
avec le modele (fig. 2). Seuls quelques détails ont été
simplifiés : ses attributs ont été agrandis pour une
meilleure lisibilité ; le socie a été remplacé par un sol ; a
cela s’ajoute parfois un paysage, mais qui ne dépasse
pas le niveau des genoux du personnage en pied ; dans
les cas ol le modele comportait des éléments d’architec-
ture servant de support aux apdtres, ceux-ci n’ont été
conservés que sous une forme réduite et statique.

A Texception d’un ensemble du type B trouvé 2
Montbéliard (GOETZ, 1995, p. 194, pl. 11-13), toutes
les séries d’apotres inspirées des modeles de Goltzius
représentent des gardiens aux bras coupés dans 1’enca-
drement a décor d’architecture (fig. 4, n® 1 et 4). Ce
motif, qui caractérise la série d’apotres du Rhin supé-
rieur (type C), tire son origine des traités d’architecture
contemporains, tel celui sur I’ordre des colonnes publié
a Strasbourg en 1593 par Wendel Dietterlin (1550-1599)
(4) : on s’y inspire des théories de Vitruve selon les-
quelles les colonnes étaient dérivées du corps humain.
Ce motif & la maniére de Dietterlin était particuliérement
appréci€é sur les carreaux d’angle et les corniches
(LUTZ, 1973, p. 44-45, cat. n° 11 ; STRAUSS, 1983, pl.
146.8 ; ADE-RADEMACHER, MUCK, 1989, p. 22,
fig. 36). Une variante en est connue & Saverne, sur un

Fig. 2. La série d’apdtres du type C la : saint André. Villingen,
deuxiéme moitié du XVII* siecle.
Villingen, Museum Altes Rathaus, inv. n° Ila, a 7, 21,5 x 16,5 cm
(Cliché H. Rosmanitz).

carreau de couronnement d’un poéle du palais épiscopal
de 1610 (5).
La série peut étre subdivisée, en fait, en deux sous-

les cuirs du sommet de I’arcature. Ce type & encadrement
simple est présent dans tout le Rhin supérieur (fig. 5). Les
petits cOtés des carreaux d’angle comportent un décor

types qui ne différent que par quelques détails (6).

La majeure partie des carreaux est caractérisée par un
cadre & décor d’architecture discret et des feuilles
d’acanthes en rosettes sur les bases (type C 1) (fig. 3 ; fig.
4, n° 1) (7). Des anges dans les écoingons maintiennent

soit ornemental, soit figuré. Un décor architectural trés
semblable, mais simplifié, encadre une série d’évangé-
listes (type C 2). D’aprés l'inscription “HMS Anno
1698” d’un moule de Stuttgart, ces carreaux étaient
encore produits a la fin du XVII® siecle (8).

4. Wendel DIETTERLIN, Architectura / Von Ausstheilung, Symmetria und Proportion der Fiinff Seulen und aller daraus volgenden Kunst
Arbeit /..., Strasbourg, 1593 (cf. Kat. Heidelberg, 1989, p. 126-127, cat. n° B5).

Hans Ramisch attribue la série des apdtres & un sculpteur travaillant & Wiirzburg pour 1'évéque Julius Echter de Mespelbrunn (RAMISCH,
1980, 145), en raison de figures de gardiens ; mais son argumentation est peu probante.

5. Musée d’ Art et d’Histoire de S_avcmc, inv. n° Ed 88.

6. MINNE, 1991, p. 235, cat. n° 43A - 43H, cat. n° 51, 69, 88-96. Les réflexions de Minne se rapportent avant tout & I’attribution & des ate-
liers & I'aide de monogrammes des potiers sur les moules. Malheureusement, il ne cite aucun exemple pour les régions germaniques, ce qui
fait naitre 1'illusion qu'il s’agit de motifs exclusivement alsaciens.

7. BRUNEL, 1974-75, p. 173 ; GOETZ, 1995, p. 195, pl. 17-18 ; FRANZ, 1981, p. 187, fig. 456 ; Kat. Villingen, 1978, p. 66-68, cat. n° Ila,
2, ITa, 10-16, 82, cat. n° Ila.a, 6/7 ; Kat. Heidelberg, 1986, p. 879, cat. n° S4 ; MEYER, 1976, p. 87, fig. A16f ; RAMISCH, 1980, p. 145-146,
fig. 19 ; SCHMAEDECKE, 1992, p. 256, pl. 52.2.

Deux formes particulieres peuvent étre individualisées dans ces carreaux du type C 1 : les anges dans les écoingons du type C la sont plus
ramassés (fig. 2, fig. 4, n° 2). Des carreaux similaires, provenant de Villingen, sont attestés & Schramberg et & Emmendingen. Une forme
d’encadrement originale, avec des anges dans les écoingons donnant I'impression de voler (type C 1b), est attestée & Staufen (fig. 4, n° 3)
(BADER, 1881, p. 37-58).

8. Stuttgart Wiirttembergisches Landesmuseum, inv. n° E 3056 (cf. Kat. Villingen, 1978, 66, cat. n° Ila. 3 ; SINGER, 1956, cat. n° 1).
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Fig. 3. Moule de la série d’apdtres du type C 1 : crucifixion.
Alsace, deuxiéme moitié du XVII sigcle.
Strasbourg, Musées de la Ville, inv. n® 12852, 24,5 x 20 cm
(Cliché H. Rosmanitz).

Une autre série est définie par ses deux anges aux
attributs caractéristiques, un soleil au sommet de 1’arca-
ture et des tétes de lion sur les bases du cadre (fig. 4,
n° 4 ; fig. 7 et 8) (BRUNEL, 1974-75, p. 175, fig. b ;
FICKER, 1907, pl. 45, 7-9). L’aire de répartition de
cette composition est limitée a la région strasbourgeoise
et au Nord du pays de Bade (fig. 6). A I’exception de
Durlach et de Strasbourg, les régions oll on trouve ces
deux séries s’excluent I'une 1’autre. Il faudrait cepen-
dant éviter de conclure a une exclusivité d’une série ou
d’une autre pour des régions aussi petites.

La quatriéme variante connue de cette série d’apotres
du début de 1'époque baroque (type C 3) se rapproche de
la précédente par ses tétes de lions sur les socles. Son
originalité réside dans le cadre au-dessus des impostes :
I’intrados a motif d’écailles de 1’arcature comporte & son
sommet une téte de femme regardant vers le bas ; des
tétes d’angelots surdimensionnées garnissent par ailleurs
les écoingons ; le motif central représente presque tou-
jours des évangélistes ou le Christ.
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D’autres séries d’apOtres furent aussi réalisées avec
des encadrements beaucoup plus riches (type C 4)
(cahier couleur, pl. 3). Les gardiens y sont remplacés par
des personnages de 1’Ancien Testament, Job et Samson.
Il ne faut pas y voir les précurseurs typologiques des
apdtres, mais plutot les symboles des vertus chrétiennes
de la Patience (Job) et de la Force (Samson)
(STELZLE-HUGLIN, 1993, p. 155-163). Non seule-
ment le motif central des carreaux, mais aussi la partie
supérieure de 1’encadrement, présentent incontestable-
ment des similitudes avec les types présentés ci-dessus.
L’aire de répartition de ce dernier type est limitée a la
Baviere et a 1’Autriche. En-dehors de ces limites,
I’exemplaire de Giessen forme exception (STRAUSS,
1925, pl. 39, fig. 204). Tous les carreaux avec Job et
Samson comportent 1’inscription “16 GS 557 sur leur
socle.

Ainsi I’encadrement du maitre GS peut étre daté de la
deuxiéme moitié du XVII siécle (9). Un carreau de
1678 attesté a Wunsiedel, dans la partie nord-est de 1’ac-
tuelle Baviére, prouve que des moules du motif central
des carreaux de cette série ont été exportés jusqu’en
Allemagne centrale (GEBHARD, 1980, p. 113, fig.
149). Le motif de I’apdtre Thomas y est associé a un
encadrement beaucoup plus grand, caractéristique du
style régional. I’exemple le plus septentrional de cette
série d’apdtres est un carreau du type C 1 découvert a
Londres.

A la fin du XVIE siecle apparait dans le Sud du pays
de Bade une autre série d’apdtres avec un motif central
aux dimensions singulierement réduites (type D) (fig. 9)
(Kat. Villingen, 1978, p. 29, cat. n® II. c. 1-2). Les deux
piliers flanquant un trés large encadrement sont pourvus
chacun d’une niche avec un bouquet de fleurs dans un
vase. L’accentuation du caractere ornemental établit net-
tement que cette série badoise méridionale dérive de
celle des apotres du Rhin supérieur. L'inscription “MW
1634 au dos d’un moule conservé a Stuttgart (10) sur-
prend donc d’autant plus que jusqu’a présent - comme je
le montrerai - la fabrication de la série du Rhin supérieur
n’est pas attestée avant la deuxiéme moitié du XVII*
siecle. Cette datation haute n’est pas seulement avérée
par le moule de Stuttgart, mais aussi par I’emploi d’an-
ciens modeles graphiques provenant de 1’entourage de
Martin Schongauer.

Les périodes de fabrication et d’utilisation de carreaux
peuvent étre déduites d’une analyse stylistique des
motifs ainsi que des datations inscrites sur les carreaux
et les moules (fig. 12). A chaque fois, il semble toutefois
Jjudicieux de comparer ces résultats avec des données
archéologiques.

9. Une série d’apétres originaire de Styrie emploie des motifs centraux identiques a ceux du Rhin supérieur (type C 4). L’encadrement, quant
a lui, est proche du type bavaro-autrichien C 3 (STRAUSS, 1940, pl. 15.1-6).

10. Stuttgart, Wiirttembergisches Landesmuseum, inv. n® 10230.
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Fig. 4. Les types d’encadrements de la série des apdtres :
1:type C 1:2:type C la (voir type C 1, écoingons avec des angelots aux jambes fléchies) ;
3 : type C 1b (voir type C 1, écoingons avec des angelots en vol) ;4 : type C2 ;5 : type C 3
(voir type C 2, a I'exception de I’arcature combinée avec des tétes d’anges) (Dessin H. Rosmanitz).

L'analyse stylistique permet de placer 1’origine de
la série d’apoOtres du Rhin supérieur au début du
XVII siecle, soit la période d’émergence des modéles
graphiques. Divers auteurs situent de fagon analogue
le terminus post quem a la fin du XVTI¢ siecle (BRU-
NEL, 1974, p. 169-177 ; Kat. Heidelberg, 1986,

p. 879). Les dates inscrites au dos des moules et sur
I’avers des carreaux signés permettent de vérifier ces
datations. Grice a elles, on peut définir approximati-
vement la fourchette chronologique pendant laquelle
un motif a servi de modele pour la fabrication des
moules. Pour cette série d’apdtres du Rhin supérieur
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2 Baden-Baden O
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Strasbourg
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ulhouse
A
Bile

A carreau € moule A carrean 4 moule
A carreau sans localisation <> moule sans localisation A carreau sans localisation <> moule sans localisation
Fig. 5. Carte de répartition de la série d’apbtres du type C 1 Fig. 6. Carte de répartition de la série d’apétres du type C 2
(Dessin H. Rosmanitz). (Dessin H. Rosmanitz).

Fig. 7. Moule de la série d’apdtres du type C 2 : saint Pierre. Fig. 8. La série d’apdtres du type C 2 : saint Thomas.
Alsace, maitre Wb, deuxieme moitié du XVII* sigcle. Strasbourg, Allemagne du Sud-Ouest, deuxieme moitié du XVII siecle.
Musées de la Ville, sans n° d’inv., 24,5 x 20 cm Ettlingen, Albgaumuseum, 22 x 18,5 cm

(Cliché H. Rosmanitz). (Cliché H. Rosmanitz).





















