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Die Ofenkacheln

Dutzendware als kulturgeschichtliches Dokument

VON HARALD ROSMANITZ

Der Gebrauch des Feuers zum Kochen und zum Heizen ist
ein Grundbediirfnis des Menschen. Man war bestrebe,
durch technische Innovationen die von der Natur zur Ver-
fligung gestellte Energie umfassend und der Lebenswelt
angepaBt zu nutzen. Der Kachelofen entwickelte sich aus
einer mit Lehm ummantelten Feuerstelle. Sie ermdglichte
sowohl die Befeuerung als auch die Entsorgung der Ab-
wirme von einem gesonderten Raum aus. Durch das an-
finglich vereinzelte und spiter flichendeckende Einfligen
von Keramik in die Ofenwandung konnte die Ofenober-
fliche vergroBert werden. Mit Hilfe der erweiterten Ab-
strahlungsfliche des Heizkorpers lieB sich bei gleichblei-
bender Energieabgabe das knapper werdende Brennholz in
erheblicher Menge einsparen. Gleichzeitig speicherte die
Keramik die Strahlungswirme des Holzfeuers und gab
diese noch lange nach Verloschen des Feuers an den
Wohnraum ab.

Es ist bislang noch wenig bekannt, seit wann Kachelofen
tatsichlich jene bei uns typische Form besaBen und alle je-
ne Funktionen in sich vereinten, die sie flir mehr als flinf
Jahrhunderte in Mitteleuropa zur gingigen Raumheizung
werden lieBen. Die Untersuchungen an frithen Kachel-
ofen, wie sie seit dem 7. Jahrhundert fiir Stidwestdeutsch-
land, flir die Schweiz und fiir das ElsaB3! belegt sind, spre-
chen dafiir, daB die ersten Kacheldfen in Werkstattberei-
chen standen und zur technischen Ausstattung gehérten.
In anderen Fillen legt der Grabungsbefund nahe, daB die
Ofen ausschlieBlich zur Erzeugung von warmer Umluft
dienten®. Spitestens seit der Mitte des 13. Jahrhunderts

1 M. Chatelet, Les plus anciens témoins de I'usage du poéle: Les pots de
poéle du haut moyen age découverts en Alsace. In: Revue archéolo-
gique de 'Est et du Centre-Est 45.2 (1994), 481-492.

2 Freundliche Mitteilung von Eva Roth, Bern. — Vgl. auch: R. Franz,
Entstehung und Frithformen des Kachelofens. In: Forschungen und
Fortschritte 32 (1958), 182-187. — R. Haarberg, Bericht iiber die
Grabung einer Wolbtopfanlage auf dem Gelinde des ehemaligen
Klosters Breitenau. In: Hessisches Jahrbuch fiir Landesgeschichte 6
(1956), 257-261. — A. Kniesche, Ein romanischer Ofenkachelfund
von der Neuenburg. In: Burgen und Schlésser in Sachsen-Anhalt
(1993}, 6-14. — U. Koch, Die frithgeschichtlichen Perioden auf dem
runden Berg. In: Der Runde Berg bei Urach (Fiihrer zu archiologi-
schen Denkmalern in Baden-Wiirttemberg 14), Stuttgart 1991, 123-
124, — A, Matter /| W. Wild, Neue Erkenntnisse zum Aussehen von
Kachelofen des 13. und frithen 14, Jahrhunderts — Befunde und Fun-
de aus dem Kanton Ziirich. In: Mittelalter. Zeitschrift des Schweize-
rischen Burgenvereins, Heft 4 (1997), 77-95. — E. Roth Kaufmann,
Ofen und Wohnkultur. In: G. De Boe | F. Verhaeghe (Hgg.), Mate-
rial Culture in Medieval Europe. Papers of the ,,Medieval Europe

sind jene Ofen nachgewiesen, die direkt in der Stube stan-
den.

Heizsysteme mit warmer Ab- oder Umluft waren in den
meisten Klostern in Baden-Wiirttemberg vorhanden®. Am
Ende des 13. Jahrhunderts ersetzte man die weitgehend of-
fenen Heizsysteme oft an gleicher Stelle durch Becherka-
cheldfen. In Alpirsbach haben sich aus der Phase des Uber-
gangs von der Warmluftheizung zum Kachelofen keine
Zeugnisse erhalten. Die Funde aus den Aufschiittungen
tiber den Gewdlbekappen des stlichen Kreuzgangfliigels*
geben uns jedoch ein anschauliches Bild von der Verwen-
dung von Ofenkacheln vom 15. bis 17. Jahrhundert.

Die zwanzig Kachelfragmente aus der Gewdlbeauf-
schiittung im Bereich des Dormitoriums in Alpirsbach ha-
ben schon aufgrund ihrer Stiickzahl keinen reprisentativen
Charakter, waren doch in einen spitgotischen oder renais-
sancezeitlichen Ofen jeweils weit mehr als einhundert Ka-
cheln eingelassen. Man kann jedoch davon ausgehen, daf3
bei der Bergung der Stiicke der GroBteil der tatsichlich
vorhandenen Fragmente aus der Verfiillung tiber dem Ge-
wolbe geborgen werden konnte. Bei den Fragmenten
diirfte es sich folgerichtig um jene zerbrochenen Kacheln
handeln, die bei regelmiBigen Reparaturen und dem
damit verbundenen Abbruch und Neusetzen der Ofen an-
fielen.

Ein dickwandiges, griin glasiertes Fragment einer
Kranzkachel mit MaBwerk und Zinnen (Abb. 901, 907: 1)
fihrt vor Augen, daf3 das Kloster am Ende des 15. Jahrhun-
derts tiber prichtige Ofen verfligt haben muB. Das zentrale

Brugge 1997* Conference, Bd. 7, Zellik 1997, 471-483. - S. Stelzle-
Hiiglin, Von Kacheln und Ofen. Untersuchungen zum Ursprung
des Kachelofens und zu seiner Entwicklung vom 11.-19. Jahrhundert
anhand archiiologischer Funde aus Freiburg im Breisgau, masch.
Diss., Freiburg 1997, 12-44.

3 H. Schifer, Eine mittelalterliche Heizanlage im Dominikanerkloster
in Esslingen. In: Archiologische Ausgrabungen in Baden-Wiirttem-
berg 1987 (1988), 196-199. — B. Scholkmann, Eine Unterbodenhei-
zung im ehemaligen Kloster Bebenhausen, Stadt Tiibingen. In: ebd.,
200-203. - Dies., Erzherzogin Anna von Osterreich auf einer Ofen-
kachel im Kloster Bebenhausen, Stadt Tiibingen. In: Archiologische
Ausgrabungen in Baden-Wiirttemberg 1989 (1990), 267-268. —
Untermann, Mariental, 82-91.

4 A. Stangl | T. Lang (Hgg.), Monche und Scholaren. Funde aus 900
Jahren Kloster Alpirsbach 1095 — 1995, Karlsruhe 1995, 8-9. — A.
Stangl, 900 Jahre Kloster Alpirsbach. In; Denkmalpflege in Baden-
Wiirttemberg. Nachrichtenblatt des Landesdenkmalamtes 1 (1995),
7-8.
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Abb. 901 Alpirsbach. Griin glasiertes Kachelfragment mit
Mafwerk, Siidwestdentschland, 2. Hilfte 15. Jahrhundert.
Karlsruhe, Verwaltung der Staatlichen Schidsser und Garten.

MabBwerk, von dem sich das rechte Drittel erhalten hat,
entspricht in seiner Grundform einer Kachel aus der zwi-
schen 1479 und 1520 angelegten Verflillung der Berner
Miinsterplattform®: Uber zwei genasten Spitzbogen erhob
sich ein MaBwerk, das einen tropfenférmigen, durch Na-
sen eingeschniirten Durchbruch offenlieB3, wie er an dem
um 1320 entstandenen Fenster der Annenkapelle des
Wormser Domes Verwendung fand®. Das Motiv wurde am
Ende des 15. Jahrhunderts in der franzosischen Flam-
boyantarchitektur als gedriickte, dem Bogenscheitel ange-
paBte Fischblase wieder aufgegriffen’. Das zentrale MaB3-
werk war urspriinglich von genasten Spitzbogen flankiert,
deren Scheitelpunkte im Bereich der Kimpferlinie lagen.
Eine abgeschrigte Zinne schlof die Seitenfelder nach oben
ab.

Die Kachel mit MaBwerkbesatz steht in einer Tradition,
deren Urspriinge in den iltesten reliefverzierten Kacheln

5 Roth Kaufmann u. a., Ofenkeramik 217, Kat.-Nr. 258.

6 G. Binding, Masswerk, Darmstadt 1989, 288, Abb. 324.

7 Binding, ebd. 101-105.

8 Unger, Ofenkacheln 74-76, Kat.-Nr. 31-34. — Vor dem groflen
Brand. Archiologie zu Fiilen des Heidelberger Schlosses, Ausstel-
lungskatalog, hg. vom Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg,
Stuttgart 1992, 77, Abb. 82.

9 Minne, Céramique 144-145, Kat.-Nr. 55.

10 Tauber, Herd und Ofen Typentaf. 21-22.
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der Schweiz zu suchen sind. Thre erste Hochbliite erlebte
die Form am Oberrhein mit den Halbzylinderkacheln
vom Typ Tannenberg in der zweiten Hilfte des 14. Jahr-
hunderts®. Eine kirchturmartige Ofenbekrénung aus dem
Ende des 15. Jahrhundert, die sich heute im Frauenhaus-
museum in StraBburg befindet’, besitzt groe Ahnlichkeit
mit dem Alpirsbacher Fragment. In beiden Fallen handelt
es sich um vergleichsweise dicke Keramikplatten mit stark
erhabenem Relief, das nachtriglich vom Hafner tiberarbei-
tet wurde. Im Gegensatz zum StraBburger Stiick sprechen
die Angarnierungsspuren auf der Riickseite des Alpirs-
bacher Fragments jedoch dagegen, dal} das Stiick zu einem
freistehenden Aufsatz gehorte. Es handelt sich vielmehr
um den oberen Teil einer Kranzkachel, die mit ihrem aus-
ladenden Giebelfeld einen mit Halbzylinderkacheln be-
setzten Oberofen bekronte". Die iltesten zinnenbesetzten
Kranzkacheln stammen aus den letzten Jahrzehnten des
14. Jahrhunderts". Als mogliche Vorform kénnen Kranz-
kacheln mit krabbenbesetztem oder getrepptem Giebel
angeflihrt werden. Die Ubernahme zeitgendssischer Ar-
chitekturzitate wie MaBwerk und Zinnenkranz auf die
Kachelreliefs resultiert aus dem Bemiihen, den Ofen
gleichwertig mit anderen Teilen des Hausrats als eigen-
stindige architektonische Einheit auszubilden. Die Ver-
bindung von aufwendigem MaBwerk und Zinnenkranz
auf einer einzigen Kranzkachel ist typisch flir spitgotische
Prunkofen in Bohmen und Ungarn®. Im Westen Europas
besitzen die Vorsatzblitter zinnenbekronter Kacheln aus
jener Zeit anstelle von MaBwerk einen vegetabilen oder
figlirlichen Dekor".

Seit der Mitte des 15. Jahrhunderts fertigte man den
oberen Abschlul eines Kachelofens aus eigenstindigen
Werkstiicken. Auch weiterhin bildeten zinnenbewehrte
Mauern und filigranes MaBwerk den Hauptbestandteil des
Formenschatzes. Kurz vor 1500 ging man zur freien Ge-
staltung der Bekronungskacheln tiber. Menschen und Tie-
re bereicherten das Programm, das nun als eigenstindiger
Bilderfries an exponierter Stelle besondere Aufmerksam-
keit verlangte. Hinzu kamen an Naturbeobachtungen ori-
entierte Stabwerkverzierungen®. Zwei Fragmente einer
gelb glasierten Bekronungskachel dieser Art (Abb. 907: 3)
belegen, dafl es am Ende des 15. Jahrhunderts im Kloster
Alpirsbach neben dem Ofen mit MaBwerkbesatz einen
zweiten, aufwendig gestalteten Kachelofen gab. Die Be-
kronungskacheln bildeten ein durchbrochenes Band aus
symmetrischen, miteinander verschrinkten Zweigen, das
den Ofen nach oben abschlof3.

11 K. Strauss, Die Kachelkunst des 15. und 16. Jahrhunderts in
Deutschland, Osterreich, der Schweiz und Skandinavien, II. Teil,
Basel 1972, Taf. 2.1-3, 10.4, 12.5, 13.2, 14.3. — Minne, Céramique
133, Kat. Nr. 39. — Unger, Ofenkacheln 74-76, Kat.-Nr. 31-34.

12 V. Brych | D. Stehlikova | J. Zegklitz, Prazské kachle doby gotické a
renesancni, Katalog vystavy, Praha 1990, 16.

13 Unger, Ofenkacheln 45, Abb. 14.

14 Lutz, Ofenkacheln 102-103, Kat.-Nr. 40.




Das mit schmalen Blittern und Bliiten versehene Ast-
werk auf der Alpirsbacher Bekronungskachel weist zahlrei-
che Durchbriiche auf, die nach dem Abformen mit einem
scharfen Messer in das Bildfeld eingeschnitten wurden.
Durch zweifach gephaste Abschrigungen konnte die ei-
gentliche Dicke des Bildfeldes den Blicken des Betrachters
verborgen werden, so dafl die Ofenbekronung entgegen
der tatsichlichen Scherbendicke einen wesentlich fein-
gliedrigeren Anschein erweckte. Zusitzliche Tiefenwir-
kung entstand dadurch, daBl man vorkragende Teile des
Reliefs mit einer weiflen Engobe versah. In diesem Bereich
wirkt die einheitlich auf die Vorderseite der Kachel auf-
getragene Glasur wesentlich heller als an jenen Stellen, an
denen sie direkt auf dem rétlich brennenden Ton aufliegt.
Die Technik, durch unterschiedliche Untergriinde bei
gleichmifBigem Glasurauftrag eine mehrfarbige Ober-
fliche zu erhalten, kann bereits flir die spatmittelalter-
lichen Halbzylinderkacheln vom Typ Tannenberg nachge-
wiesen werden®,

Auf einem weiteren spitgotischen, griin glasierten Frag-
ment einer Blattkachel erkennt man zwei parallele Streben,
die im oberen Drittel von weiteren senkrechten Stegen
flankiert sind (Abb. 907: 5). Sackformige Gebilde zwi-
schen den Stegen betonen zusitzlich ihren unteren Ab-
schluB. Da Vergleichsbeispiele fehlen, kann man nur
vermuten, daf} das auffallend flache Relief urspriinglich zu
einer stark vereinfachten Verblendung mit einer gleich-
miBigen Folge von Lanzettfenstern gehorte, wie sie am
Ende des 15. Jahrhunderts beispielsweise von der Burg
Bosenstein und aus Stralburg bekannt sind*.

Ein weiteres, griin glasiertes Fragment gibt uns Anhalts-
punkte flir die Bildthemen auf den spitgotischen Ofen des
Klosters. Auf dem Relief erkennt man einem Schnabel-
schuh mit Radsporn (Abb. 907: 2). Schnabelschuhe waren
im zweiten Drittel des 15. Jahrhunderts groBl in Mode”.
Das sternférmige Zackenrad des Radsporn ist im ge-
schlitzten Halsende drehbar befestigt. Knapp dahinter be-
findet sich auf FuBhohe ein rechteckiges Gebilde. Das
Bruchstiick gehorte urspriinglich zu einem nach links rei-
tenden Ritter beim Gestech, wie er in dhnlicher Form von
der Burg Rétteln bei Lorrach bekannt ist. Bei der in Sei-
tenansicht wiedergegeben Darstellung kommt sowohl

15 K. Engelbach, Ofenkacheln und Kachelofen des 14. Jahrhunderts in
Mittelhessen. In: Nearchos 1 (1993), 134. — Ch. Burkhart, Kurzin-
formation zur Ruine Schauenburg. Heimatmuseum Dossenheim.,
Begleitende Informationen 2, Dossenheim 1996, 6-7.

16 Minne, Céramique 134-135, Kat.-Nr. 42. — Pillin, Kleinode 106-
107, Kat.-Nr. 34.

17 'W. Groenemann van Waateringe, Schuhmoden im spiten Mittelal-
ter. In: Zeitschrift fiir Archiiologie des Mittelalters 3 (1975), 95-113.

18 K. Strauss, Die Kachelkunst des 15. und 16. Jahrhunderts in
Deutschland, Osterreich und der Schweiz, I. Teil, StraBburg 1966,
52, Fat 13.6.

19 S. Felgenhauer, Tonerne Spielzeugpferdchen des Mittelalters in
Oberésterreich. In: Jahrbuch des Oberdsterreichischen Museums-
vereins 119 (1974), 39-42. — Die Ritter, Burgenlindische Landesaus-
stellung 1990 (Burgenlindische Forschungen Sonderbd. 8), Eisen-

beim Reiter als auch beim Pferd die Anspannung kurz vor
dem Zusammentreffen der beiden Kontrahenten im Tur-
nier zum Ausdruck. Die Schnabelschuhe des Reiters sind
auf dem Rottelner Relief teilweise vom Beinschutz ver-
deckt. Ein Vergleich mit der Kachel mit dem heiligen
Georg zu Pferde aus Stein am Rhein® bestitigt, daf es sich
bei dem rechteckigen Gebilde hinter dem Schuh um den
breiten Bauchgurt des Sattels handelt. Der Ritter ist mit
einer eigens flir das Turnier gearbeiteten Riistung, dem
Stechzeug bekleidet. Eine Tartsche schiitzt die linke, zum
Betrachter weisende Schulter. Mit seiner Rechten justiert
der Reiter die auf dem Ruiisthaken aufliegende hélzerne
Lanze.

Das Turnier verkérperte als Ideal einer Reiterschlacht
den ritterlichen Kampf in seiner héchsten Vollendung.
Turnierdarstellungen finden sich nicht nur auf Werken der
Malerei und des Kunsthandwerks. Ihre Ubertragung auf
keramisches oder metallenes Kinderspiclzeug verdeutlicht,
daB das ritterliche Turnier auch den Alltag des 15. Jahr-
hunderts beeinfluBte”. Ritter beim Gestech bilden einen
wesentlichen Bestandteil des Motivschatzes spitgotischer
Ofenkacheln. Alle Darstellungen tjostender Ritter ent-
sprechen sich im Grundtypus. Die Angabe der Details
beschrinkt sich auf die fiir das Verstindnis der Szene wich-
tigen Bildelemente. Neben dem Anrennen wird in Einzel-
fillen auch der Zusammenstoll beider Kontrahenten
geschildert®.

Anhand einzelner Fundstellen lassen sich die Darstel-
lungen tjostender Ritter in mehrere Gruppen unterglie-
dern, die iliberwiegend in das 15. Jahrhundert datieren®.
Als Vorform entstanden bereits im 14. Jahrhundert frithe
Blattkacheln, auf denen ein mit Schwert, gelegentlich auch
mit einer nach oben gerichteten Lanze bewaftneter Reiter
dargestellt ist*. Bei der iltesten Gruppe mit einem Ritter
beim Gestech ist das quadratische Bildfeld von einer einfa-
chen Leiste umschlossen®. Die Rekonstruktion eines
Ofens im Castel Buonconsiglio in Trient deutet an, daB
vergleichbare Reliefs in alternierendem Wechsel mit
schreitenden Léwen und heraldischen Motiven in einen
runden Oberofen eingelassen waren®. Die einfache Dar-
stellungsweise konnte mit einer rechteckigen Zierleiste
bereichert sein®. Am Oberrhein, in der Nordschweiz und

stadt 1990, 265, Kat.-Nr. 30.

20 Roth Kaufmann u. a., Ofenkeramik 268-269, Kat,-Nr. 373-374.

21 P. J. Michna, Funde der ungarisch-béhmisch-polnischen Gruppe
spitgotischer Kacheln in Mihren. In: Acta Archaeologica Carpathica
12 (1971), 249-259. A. B. Kril, Unikitni nilez ,,rytirskych kamen
zc 16, stoleti. In: Jizni Morava 10 (1974), 53-60.

22 Tauber, Herd und Ofen 326, Typentaf. 17.2. — G. Keck, Ein Kachel-
ofen der Manesse-Zeit. Ofenkeramik aus der Gestelnburg | Wallis.
In: Zeitschrift flir Schweizerische Archiologie und Kunstgeschichte
50 (1993), 327, Kat.-Nr. 8-9, — Roth Kaufmann u. a., Ofenkeramik
Kat.-Nr. 35-40.

23 Gschnitzer | Menardi, Stuben 48, Kat.-Nr. 78.

24 M. Caporilli, L'Arte del Calore, Trient 1986, 58, Abb. 7.

25 Pillin, Kleinode 72-73, Kat.-Nr. 18.
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in Ungarn lassen sich zahlreiche Belege fiir Kacheln mit
Reiter in einem Medaillonrahmen mit gewelltem Zier-
band finden®. Das Turnierthema fand in Form von durch-
brochen gearbeiteten, mehrfarbigen Vorsatzblittern auch
auf hochrechteckigen Nischenkacheln Verwendung®. Ei-
ne weitere Gruppe von Reiterkacheln ist durch spétgoti-
sche Rahmenarchitektur charakterisiert®. Die detaillierte
Wiedergabe des Schuhwerks auf dem Alpirsbacher Frag-
ment findet ihre nichsten Parallelen auf den oberrheini-
schen Medaillonkacheln mit gewelltem Zierband.

Weisen die frithen Turnierreliefs noch auffallende Ahn-
lichkeiten mit der Manessischen Liederhandschrift auf™,
so zeigen die zahlreichen spitgotischen Ausbildungen des
Motivs stilistisch eine grofie Nihe zu den Holzschnitten
und Kupferstichen oberrheinischer Kiinstler im Umkreis
von Martin Schongauer. Das Verbreitungsgebiet von Ka-
cheln mit Rittern beim Gestech erstreckt sich von Dine-
mark bis Siidtirol und vom Elsal} bis nach Ungarn. Einen
Schwerpunkt bildet der siidliche Oberrhein. Fiir eine
Lokalisierung der formgebenden Werkstitten an den siid-
lichen Oberrhein spricht auch die stilistische und geogra-
phische Nihe zu den Zentren der spitgotischen Kunst in
Basel, Colmar und StraBburg. Zu den spitgotischen Mo-
deln und Patrizen, die in den letzten Jahren in der Pliens-
austraBe in Esslingen gefunden wurden, gehért der Probe-
abdruck einer Kachel mit Verkiindigungsengel in einem
Medaillonrahmen mit gewelltem Zierband™. Ein ebenfalls
in Esslingen gefundener Fehlbrand einer Medaillonkachel
mit iibereinstimmenden Rahmen zeigt auf seinem Innen-
feld einen gostenden Ritter. Das Relief kann zumindest
indirekt der spitgotischen Hafnerei in der Pliensaustralle
zugewiesen werden. Damit wird deutlich, daB man am
Ende des 15. Jahrhunderts in Schwaben in der Lage war,
entsprechende Motive zu entwerfen und in groen Men-
gen anzufertigen.

Kacheln mit tjostenden Rittern konnten bisher aus-
schlieBlich in adeligen Wohnbereichen, auf Burgen und in
Stadtpalisten nachgewiesen werden. Das Alpirsbacher
Fragment ist einer der wenigen Belege flir die Verwen-
dung des Motivs in einem Kloster. Dal3 es sich bei dem Re-
lief tatsichlich um einen Ritter mit Lanze handelt, kann
man an einem weiteren griin glasierten Fragment ablesen

26 P. Ziegler, Dic Ofenkeramik der Burg Widenswil. In: Mitteilungen
der Antiquarischen Gesellschaft Ziirich 43 (1968), 60-62, Kat.-Nr.
32-33. — Minne, Céramique 246-250, Kat.-Nr. 178-182, Farbtaf. 2.
— H. Draeyer | Y. Jolidon (Hgg.), Alltag zur Sempacherzeit. Inner-
schweizer Lebensformen und Sachkultur im Spitmittelalter, Luzern
1986, Kat.-Nr. 134-135. — Roth Kaufmann u. a., Ofenkeramik 130-
131, Kat.-Nr. 75-76. — J. Tamisi, Verwandte Typen im schweizeri-
schen und ungarischen Kachelfundmaterial in der zweiten Hilfte des
15. Jahrhunderts. Vergleichsuntersuchungen zu den Werkstattbezie-
hungen zwischen dem oberrheinischen Raum und Ungarn (Miivés-
zettortenet-Miiemlékvédelem 7), Budapest 1995, 57-59, Abb. 143-
161.

27 Lutz, Ofenkacheln 40, Kat.-Nr. 9; Roth Kaufmann u. a., Ofenkera-
mik 268-269, Kat.-Nr. 373-374.

28 Minne, Céramique 245-247, Kat.-Nr. 177, 251-253, Kat.-Nr. 183-
286.

29 Keck (wie Anm. 22) 336-337.

30 H. Rosmanitz, Esslingen als Zentrum spitgotischer Kachelprodukti-
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(Abb. 907: 4). Es zeigt eine keulenférmig verdickte Stange,
die von einer Hand umschlossen wird. Der sporenbesetzte
Schnabelschuh, der Sattelgurt und die Lanze geben alle
wesentlichen Versatzstiicke zur Darstellung eines tjosten-
den Ritters an. Eine Kachel aus dem Lindenhof in Ziirich
zeigt einen Reiter mit Lanze, der sich von einem Turnier-
reiter nur dadurch unterscheidet, daB er seine leicht ge-
senkte Lanze in den Kopf eines Drachens bohrt™. In der
Darstellung verschmilzt sowohl formal als auch inhaltlich
die Heldentat im Turnier mit der Glaubenstat des heiligen
Georg, der des Bése in Form eines Ungeheuers totet™.
Georg war damit pridestiniert fiir die Ausschmiickung des
zentralen Wohnbereichs einer von Adeligen bestimmten
Ménchsgemeinschaft mit ihrer von ritterlichen Idealen
geprigten Lebenswelt.

Im Gegensatz zu den Funden aus den in der Renaissance
sikularisierten Klgstern Hirsau und Maulbronn haben sich
aus der Auffiillung der Gewdlbekappen des &stlichen
Kreuzgangfliigels in Alpirsbach nur geringe Reste erhal-
ten, die uns eine Vorstellung von der Ausstattung des
Klosterkomplexes am Ausgang des 16. Jahrhunderts ge-
ben. Gerade fiir diese Zeit ist mit besonders aufwendigen
Ofen zu rechen, man denke nur daran, daf3 in der nahe ge-
legenen Reichsstadt Villingen der weit iiber die Region
hinaus bekannte Hafner und Formenschneider Hans
Kraut titig war®. Zudem legten die Herzoge von Wiirt-
temberg ungewohnlich groBen Wert auf eine ihrem An-
spruchsdenken gerecht werdende Innenausstattung der in
der Mitte des 16. Jahrhunderts in ihrem Besitz befind-
lichen Liegenschaften*. In dieser Zeit wird sowohl in
Baden als auch in Wiirttemberg die Grundlage fiir eine
dauerhafte, qualitativ hochstehende Kachelproduktion ge-
legt, die erst um 1700 durch Kriegswirren und die zuneh-
mende Konkurrenz der guBeisernen Ofen ihr Ende findet.

Eher unscheinbar ist das Fragment einer griin glasierten
Napfkachel (Abb. 907: 6). Sie besall urspriinglich einen
runden, zur Mitte leicht einziehenden Boden. Die aus-
schwingende Wandung ist an ihrer AuBenseite von hori-
zontalen Drehrillen gegliedert. Sie miindet in einen qua-
dratischen, horizontal glatt abgeschnittenen Rand. Bei der
Napfkachel handelt es sich um eine einfache Form schei-
bengedrehter Ofenkacheln®. Sie unterscheidet sich nur

on. In: Archiologische Ausgrabungen in Baden-Wiirttemberg 1994

(1995), 298, Abb. 199.

31 Tamasi (wie Anm. 26) 59, Abb. 160.

32 Strauss, Kachelkunst 17-23, Taf. 28-40. — Roth Kaufmann u. a.,
Ofenkeramik 65, Kat.-Nr. 279.

33 Ch. Roder, Zur Lebensgeschichte des Hans Kraut von Villingen. In:
Zeitschrift fiir Geschichte des Oberrheins N. F. 22 (1907), 369-380;
N. F. 23 (1908), 357-361. — K. Kornhas, Einiges {iber Hans Kraut
und seine Werke. In: Keramische Rundschau 34 (1926), 477-480. —
A. Walcher von Molthein, Der Kunsthafner Hans Kraut in Villingen
und seine Werke. II. Zur Wiirdigung des Hafners Kraut und seiner
Werke. In: Altes Kunsthandwerk 1 (1928), 219-223. — E. Kayser,
Der Villinger Kunsthafner Hans Kraut — 1532 bis ca. 1592. In: Ge-
schichts- und Heimatverein Villingen 12 (1987/88), 38-46.

34 W. Fleischhauer, Die Renaissance im Herzogtum Wiirttemberg,
Stuttgart 1971, 260 .

35 Eine umfassende Bearbeitung der siidwestdeutschen Ofenkeramik
steht noch aus. Der vorliegende Exkurs zu den Napfkacheln versteht




durch die wulstigen Riefen auf der AuBlenhaut und die
quadratisch ausgezogene Miindung von der zeitgleichen
Gebrauchskeramik. Die Kachel ist auf der schnell drehen-
den Tépferscheibe auf Gehrung gedreht. Die fiir Napfka-
cheln typischen konzentrischen Stege auf der Oberseite
des Bodens konnten als Dekor angelegt werden. Durch das
Ausziechen der runden Miindung zu einem Viereck behiel-
ten die urspriinglich waagerechten Drehrillen auf der
AuBenseite nur noch in der Mitte ihre urspriingliche
Hahe. Sie fallen zu den Ecken hin deutlich ab®.

Die Napfkachel entwickelte sich zu Beginn des 14. Jahr-
hunderts aus der Becherkachel. Sie unterscheidet sich von
ihren Vorgingern durch den quadratisch ausgezogenen
Rand. Bis zur ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts verdring-
te sie in Stidwestdeutschland die bis dahin Gblichen For-
men. Die Grundform der Napfkachel erlaubt es, die ge-
samte Ofenoberfliche mit Kacheln zu besetzen und damit
eine hohere Warmenutzung zu erzielen, Die Kacheln wa-
ren nicht mehr bloBl Zutat zu einem Ofen, sondern dessen
duBere Haut. Im Gegensatz zu Becherkacheln miissen die
Napfkacheln zur besseren Stabilitit des Ofenkorpers in ge-
geneinander versetzten Lagen in den OfenkGrper einge-
baut werden. Sie sind vor allem wegen ihrer einfachen und
daher preisgiinstigen Herstellung eine dufBerst langlebige
Kachelform und waren in Siiddeutschland sowie im Al-
pengebiet noch lange nach 1600 in Gebrauch”. Die Hau-
fung von Napfkachelofen im lindlich-biuerlichen Bereich
und in weniger begiiterten urbanen Wohn- und Arbeits-
bereichen ermoglicht es, die Napfkacheltfen als Gegen-
stiicke zu den reliefverzierten Prunkéfen des wohlhaben-
den Biirgertums und des Adels anzusprechen. Gesinde-
stuben oder Badehiuser waren ebenfalls mit solchen Ofen
ausgestattet. Zahlreiche vollstindige Napfkacheln aus
Latrinen, beispielsweise in Heidelberg, Offenburg oder

sich als Forschungsbericht ohne Anspruch auf die Festlegung einer
verbindlichen zeitlichen und typologischen Abfolge. Aufgrund einer
fehlenden einheitlichen Terminologie wird die beschriebene Ka-
chelform als konkave Kachel (S. Ambrosiani, Zur Typologie der ilte-
ren Kacheln, Stockholm 1910, 48-51, Fig. 32-38), Viereckkachel (Un-
termann, Mariental 88-89), Topfkachel (Lutz, Ofenkacheln 26-27,
Kat.-Nr. 3; Wirtshaus zum Wilden Mann 102-105, Kat.-Nr. I B 93-
104, 198-201, Kat.-Nr. II B 143-158; Christl, Topfkachelofen 91-
98; V. Schmidt, Irdenware aus Neubrandenburg. Die Entwicklung
des spitmittelalterlichen Tdpferhandwerks in Neubrandenburg. In:
Kachelofen & Kamin 8, H. 12 [1991], 14-20; F. Andraschko u. a.,
Ton Steine Scherben. Ausgegraben und erforscht in der Liineburger
Alestadt, Liineburg 1996, 73), Becherkachel (Aus dem Wirtshaus zum
Wilden Mann 101-102, Kat.-Nr. [ B 88-92, 196-198, Kat.-Nr. [ B
131-142), Schiisselkachel (Lutz, Ofenkacheln 30-31, Kat.-Nr. 5; B.
Scholkmann, Sindelfingen / Obere Vorstadt. Eine Siedlung des ho-
hen und spiten Mittelalters [Forschungen und Berichte der Archio-
logie des Mittelalters in Baden-Wiirttemberg 3], Stuttgart 1978, 87,
Tauber, Herd und Ofen 333-335; Franz, Kachelofen 24-36; Aus
dem Wirtshaus zum Wilden Mann 201, Kat.-Nr. II B 159-163; Pil-
lin, Kleinode 28-29, Kat.-INr. 2; W. Endres, Die Glas- und Kera-
mikfunde aus der Hauslatrine im Deggingerhaus. In: Das Deggin-
gerhaus zu Regensburg. Sanierung — Geschichte — Ausgrabung, hg.
von der Denkmalschutzbehérde der Stadt Regensburg, Miinchen
1994, 130-131, Kat.-Nr, 165; Roth Kaufmann u. a., Ofenkeramik
35), wvierzipfelige Schiisselkachel [viereckig ausgezogene Schiisselka-

Villingen legen die Vermutung nahe, daB3 Napfkacheln
auch als Wasserbehilter flir Toilettenhygiene oder als
Nachtgeschirr genutzt wurden.

Die Bandbreite an Formen, Glasuren und Dekormog-
lichkeiten reicht von einfachen, unglasierten Napfkacheln
bis zu inwendig glasierten Napfkacheln mit plastischer
Auflage. Charakteristisch fiir Stidwestdeutschland ist die
proportional zur Miindungsbreite verhiltnismiBig geringe
Tiefe der konvexen Kacheln, die damit im Gegensatz zu
vergleichbaren Stiicken in Mitteldeutschland, Franken®
und Bohmen® steht. Randform und Wandungsstirke er-
lauben fiir Siidwestdeutschland eine relative Chronologie
der Kachelform. Die frithen reduzierend und oxidierend
gebrannten Napfkacheln, wie sie beispielsweise vom
Kornmarkt in Heidelberg oder von der Fasanerie in Zwei-
briicken bekannt sind, besaBen eine verhiltnismiBig dicke
Wandung. Der Rand wird durch einen nach innen umge-
schlagenen Steg verstirkt, der karniesartig in einem nach
innen weisenden Grat ausliuft. Diese auch fiir das 15. Jahr-
hundert charakteristische Form* wird im 16. und 17. Jahr-
hundert durch einen nach auBen gebogenen Wulst ersetzt.
Die Wandungsdicke verringert sich durch die Verwen-
dung von feiner gemagerten Tonen um annihernd die
Hilfte. Daneben konnte der Rand im lederharten Zustand
oben abgeschnitten werden. Damit vermied man eine un-
gleichmiiBige Uberhéhung des Randes.

Das Napfkachelfragment aus dem Kloster Alpirsbach ist
ein Einzelstiick. Im Gegensatz dazu verfligen fast alle spat-
mittelalterlichen und neuzeitlichen Fundkomplexe in Ba-
den-Wiirttemberg iiber Anhiufungen gleichartiger Napf-
kacheln. Trotz der liickenhaften Uberlieferung sind Ver-
mutungen iiber die urspriingliche Gestalt des Alpirsbacher
Ofens mit Napfkacheln méglich. Vergleichbare Ofen in
Bauernstuben Tirols weisen eine sich nach oben verjiin-

cheln] (U. Gross, Mittelalterliche Keramik zwischen Neckarmiin-
dung und Schwiibischer Alb. Bemerkungen zur rdumlichen Ent-
wicklung und zeitlichen Gliederung [Forschungen und Berichte der
Archiologie des Mittelalters in Baden-Wiirctemberg 12] Stuttgart
1991, 142-143; Ders., Spitmittelalterliche Hafnerei in der Kathari-
nenvorstadt. Tépfereiabfall aus dem 15. Jahrhundert auf dem
Grundstiick Lange Strae 49. In: A. Bedal /| 1. Fehle [Hgg],
Haus|ge|schichten. Baven und Wohnen im alten Hall und seiner
Katharinenvorstadt [Kataloge des Hallisch-Frinkischen Museums
Schwibisch Hall 8], Sigmaringen 1994, 461-462) und als Napfkachel
mit quadratischer Miindung (Stephan, Kacheln 34-35) bezeichnet.

36 B. Griitzmacher, Ofenkacheln selber formen, brennen und glasie-
ren, Miinchen 1984, 44-47.

37 In der 1689 zerstérten Tépferel im Bereich der Alten Markthalle in
Ettlingen setzte sich der gesamte Kachelbestand zu einem Drittel aus
unglasierten Napfkacheln zusammen (D. Lutz [ E. Schallmayer,
1200 Jahre Ettlingen. Archiologie einer Stadt [Archiologische Infor-
mationen aus Baden-Wiirttemberg 4], Weinsberg 1988, 87-92).

38 Gross, Hafnerei in der Katharinenvorstadt (wie Anm. 35) 461-462.

39 J. Richterovd, Technologie prazkych stredovekych kachlu. Die
Technik der Prager mittelalterlichen Kacheln. In: Archaeologia Pra-
gensia 3 (1982), 153-167.

40 G. Bronner | ]J.-C. Kuhn, Les poteries de poéle au chiteau de Lands-
berg. Annuaire de la Société d'Histoire et d'Archéologie de Dambach
la Ville 26 (1992}, 35-48.
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gende Grundform und einen kegelférmigen oder flach ge-
mauerten oberen Abschlufl auf*. Druckgraphiken aus
dem 16. und 17. Jahrhundert zeigen mehrfach Ofen, die
zur Ginze aus Napfkacheln bestehen”. Man erkennt auf
den Holzschnitten jeweils einen mannshohen Ofenkorper,
der auf einem verhiltnismiBig niedrigen Sockel oder auf
einer schmalen Bodenplatte aufsitzt. Der Ofen kann als
einteilige, turmartige Konstruktion gebaut sein, die sich
nach oben allmihlich verjiingt. Auf anderen Darstellungen
setzt ein Karnies den Feuerkasten vom Oberofen ab. Eine
authentische Rekonstruktion eines Naptkachelofens ge-
lingt mit Hilfe renaissancezeitlicher Ofenmodelle®. Im
Gegensatz zu zeitgendssischen Abbildungen mit ihrer ver-
groberten, zweidimensionalen Wiedergabe des Heizkor-
pers kommen an den zwanzig bis dreiflig Zentimeter
hohen Ofenmodellen technische Details wesentlich deut-
licher zum Ausdruck. Ofenmodelle sind vor allem aus
Siid- und Mitteldeutschland sowie aus dem Alpenraum
bekannt. Die keramischen Nachbildungen von Kachel-
dfen weisen alle wesentlichen Merkmale eines Ofens bis
hin zur Angabe von Bekrénungskacheln und Ofenfiien
auf. Thre Oberfliche ist mit kleinteiligen Reliefs bedeckt.
Die Ofen en miniature zeigen die Bandbreite der Ofen-
formen, aber auch die Vielzahl von Dekorationsmdglich-
keiten. Die technisch stimmigen, als Einzelstiicke gearbei-
teten Werkstiicke gaben dem Kiufer eine dreidimensio-
nale Vorstellung von dem spiteren Aussehen seiner
Raumbheizung. Ofenmodelle dienten weiterhin zur Aus-
stattung von Puppenstuben.

Die renaissancezeitlichen Ofenmodelle im Nordiska
Museet, Stockholm* und im Germanischen Nationalmu-
seum, Niirnberg® vermitteln ein genaues Bild von Napf-
kacheldfen. Die beiden griin glasierten Ofenmodelle be-
sitzen einen groBen Feuerungsraum, liber dem sich ein
zwei- bzw. dreizeiliger runder Oberofen erhebt. Das
Ofenmodell in Stockholm setzt sich aus 106 Napfkacheln
in sicben gegeneinander leicht versetzten Zeilen zusam-
men. Legt man die Abmessung der Alpirsbacher Napfka-
chel zu Grunde, so gibt das Stockholmer Modell einen
1,80 m hohen Ofen wieder. Die Grundform gleicht der
Rekonstruktion eines spitgotischen Napfkachelofens aus
Cottbus*. Das Niirnberger Modell kann hingegen in sei-
nem fiinfzeiligen Autbau nur insgesamt 39 Kacheln vor-
weisen. Die schmale Stirnseite i3t kaum noch Raum fiir
die Feuerstelle im Feuerkasten. Ein entsprechender Ofen
wire nur 1,40 m hoch gewesen. Es scheint so, als ob das
Stockholmer Modell einem tatsichlichen renaissancezeit-

41 H. Nagel, Kachelsfen des 15.-17. Jahrhunderts (Wohnkunst und
Hausrat einst und jetzt 8), Darmstadt 1954, 6. — R. Franz-Berdau,
Entstehung und Frithformen des Kachelofens. In: Forschungen und
Fortschritte 32 (1958), 186-187. — Gschnitzer { Menardi, Stuben 18-
21.

42 K. Strauss, Der Kachelofen in der graphischen Darstellung des 15.
und 16. Jahrhunderts. In: Keramos 39 (1968), 24-25, Abb. 6-9. -
Christ], Topfkachelofen 97, Abb. 5. — Stephan, Kacheln 31, Abb. 17.

43 Appuhn-Radtke [ Kayser, Keramik 850-852, Kat.-Nr. § 16-822.

44 Stockholm, Nordiska Museet, Inv.-Nr. 77059 (Strauss [wie Anm.
42] 24, Abb. 7). Strauss gibt als Provenienz Kéln, Ende 15. Jahrhun-
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lichen Ofen bis ins Detail nachempfunden ist, wohingegen
das Niirnberger Stiick im Sinne eines Ofens fiir ein Pup-
penhaus cher grundsitzliche Konstruktionsmerkmale an-
gibt, ohne den tatsichlichen Aufbau genau nachzuvoll-
zichen.

Durch den Ofenfund aus der Firbergasse in Ettlingen
besitzt die Stadt Ettlingen einen Kachelofen, in dem relie-
fierte Blattkacheln mit einfachen Napfkacheln kombiniert
waren”. Der Ofen kann durch den archiologischen Be-
fund und durch die Gestaltung der Reliefkacheln nach
Vorlagen von Jost Amman an den Beginn des 16. Jahrhun-
derts datiert werden. Er bestand aus einem kubischen Feu-
erkasten mit zylindrischem Oberofen. Der Feuerkasten
setzte sich aus Medaillonkacheln mit ondulierendem
Fischblasendekor und vierteiligem Muldendekor zusam-
men. Halbstibe und ein einfacher Karnies leiteten zum
Oberofen iiber, der mehrere Zeilen mit Napfkacheln auf-
wies. Der Ofen schlof mit einem leicht gebogenen Kar-
nies nach oben ab. Die Vermischung von Napfkacheln und
anderen Kacheltypen an einem Ofenkorper ist fiir Siid-
westdeutschland nicht ungewdhnlich. Ein Beispiel dafiir
ist der um 1520 gesetzte Kachelofen des Klosters Mariental
in Steinheim®, In allen Fillen bildeten die Napfkacheln am
Oberofen einen turmartigen Aufbau.

Die Mehrzahl der Kacheln aus der Gewdlbeaufschiit-
tung im Dormitorium des Klosters Alpirsbach kann durch
Vergleiche mit datierten Modeln und Kacheln aus Baden-
Wiirttemberg und dem ElsaB in die zweite Hilfte des 17.
Jahrhunderts datiert werden. Die Fragmente lassen sich
aufgrund ihrer Oberflichenbehandlung zwei Ofen zuwei-
sen: zu einem Kachelofen mit braun glasierter Oberfliche
und zu einem Ofen, dessen unglasierte Oberfliche einen
Graphitauftrag aufwies (Abb. 906). Sowohl mit der brau-
nen Glasur als auch mit der Graphitbeschichtung glich man
den keramischen Oberofen an einen aus guB3eisernen Plat-
ten bestehenden Feuerkasten an. Die teueren, aus der Pfalz
und aus dem Lahntal importierten Platten erwiesen sich
gegeniiber der Keramik als wesentlich haltbarer und war-
tungsfreundlicher. Aus Kosten- und Gewichtsgriinden
war es oft nicht méglich, den gesamten Ofen aus guBeiser-
nen Platten zusammenzusetzen. AuBerdem hitte man bei
einem Eisenofen sowohl auf einen GroBteil des gerade fiir
die Renaissance und den Friihbarock charakteristischen
plastischen Dekors als auch auf die auskragenden Gesimse
verzichten miissen.

Die Glasur des Fragments einer schmalen Leistenkachel
mit Karyatide (Abb. 909: 1) wirkt fast schwarz, da sie ohne

dert an. Der Vergleich der Fertigungstechnik und der Ofenform mit
anderen Ofenmodellen spricht jedoch dafiir, dal das Stiick am Ende
des 16. oder im 17. Jahrhundert in Stiddentschland entstand.

45 Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv.-Nr. A 502.

46 Christl, Topfkachelofen 91-98.

47 H. Rosmanitz | S. Stelzle-Hiiglin, Von der Druckgraphik zum Ka-
chelrelief. Monatsdarstellungen nach Jost Amman auf siidwestdeut-
schen Ofenkacheln des 16. und 17. Jahrhunderts. In: Archiologische
Nachrichten aus Baden 51/52 (1994), 63-65.

48 Untermann, Mariental 88, Abb. 51. — Vgl. auch: Nagel (wie Anm.,
41) Taf. 1. — Gschnitzer | Menardi, Stuben 19,



Engobe direkt auf den dunkelrot brennenden Ton aufge-
tragen wurde®. Von der hochrechteckigen Leistenkachel
aus Alpirsbach hat sich nur noch die obere Hilfte erhalten.
Sie zeigt den Oberkorper einer armlosen, unbekleideten
Frau. Um ihre Taille liegt ein breiter Giirtel, der auf seiner
Vorderseite einen kreisformigen Bereich frei liBt. Uber
dem Kopf erkennt man eine Konsole. Sie trigt ein ioni-
sches Kapitell mit breiten Voluten. Ein Vergleichsbeispiel
~ aus Ettlingen zeigt, dafB3 es sich bei dem tropfenférmigen
Gebilde unterhalb des Giirtels um eine Fratze handelt, die
der Figur vorgeblendet war. Sie leitete zu einem sich nach
unten verjiingenden Pfeiler tiber.

Hermen und Karyatiden ersetzten in der Renaissance
und im Frithbarock auf Werken der Kachelkunst die weni-
ger dekorativen Pfeiler oder Siulen. Als Versatzstiicke fan-
den sie bei der Ausschmiickung von Arkaden Verwen-
dung. Der Aufbau der Figuren ist zeitgendssischen Archi-
tekturtraktaten entnommen, wie der im Jahre 1593 in
StraBburg verdffentlichten Siulenordnung von Wendel
Dietterlin (1550 — 1599)*. Darin wird in Anlehnungan die
Ausflihrungen von Vitruv die Siule von der menschlichen
Gestalt abgeleitet. Die Tragefiguren treten hiufig paarwei-
se in der Rahmenarchitektur groBformatiger Blattkacheln
auf™. Bei der Gestaltung solcher Hermen und Karyatiden
waren der Phantasie keine Grenzen gesetzt. Die Figuren
kénnen Arme besitzen, ihr Unterleib kann in Form eines
Pfeilers, eines Fischleibs oder als blattbesetzte Volute gebil-
det sein. Eine hiufig verwendete Variante sind armlose
Wichter, wie sie beispielsweise den Propheten Josef auf
einer weiteren Alpirsbacher Kachel flankieren. Die Aus-
bildung des Motivs als eigenstindige Eckkachel® ist ebenso
moglich wie die Verwendung des Dekors flir schmale Lei-
stenkacheln®.

Solche Leistenkacheln befanden sich urspriinglich zu
beiden Seiten von groBflichigen Blattkacheln. Der Ver-
gleich mit der Ettlinger Eckkachel gibt fiir das Alpirsbacher
Fragment eine Hohe von flinfundzwanzig bis vierzig Zen-
timetern an. Die Leistenkacheln, die nur durch diinne
Stege auf ihren Riickseiten mit dem Ofenkorper verbun-
den waren, ragten in den Rahmen der groBformatigen
Blattkacheln hinein. Die Einbindung funktional unbedeu-
tender Ofenteile resultiert aus der Auffassung des Ofens
als in sich geschlossene architektonische Einheit. Leisten-
kacheln erweckten optisch den Eindruck, als wiirden sie in
den durch horizontale Halbstibe voneinander getrennten
Zeilen das abschlieBende Gesims tragen®. Sie bildeten zu-
sammen mit Eck- und Gesimskacheln ein {ibergeordnetes
Gliederungssystem, das der Rahmenarchitektur auf den

49 H.-G. Bachmann | M.-P. Mielke, Griin- und Schwarzglasuren auf
neuzeitlichen Ofenkacheln. Untersuchung und Reproduktion. In:
Berichte der deutschen keramischen Gesellschaft 55 (1978), 5-6.

50 Die Renaissance im deutschen Siidwesten zwischen Reformation
und DreiBigjihrigem Krieg, Karlsruhe 1986, 126-127, Kat.-Nr, B5.
—G. U. GroBmann (Hg.), Renaissance im Weserraum (Schriften des
Weserrenaissance-Museums SchloB Brake 1), Miinchen |/ Berlin
1989, 121-133.

51 Rosmanitz, Ofenkacheln 151-152, Abb. 2-3.

52 Strauss, Kachelkunst Taf. 146.7-11.

Blattkacheln vorgelagert war und durch Verkropfungen
des Gebilks zusitzlich betont werden konnte.

Nach den Untersuchungen von Ingeborg Unger iiber
diec Kolner Ofenkacheln wurden entsprechende Leisten-
kacheln in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts beson-
ders fiir polychrome rheinlindische Ofen verwendet®. Die
Stiicke unterscheiden sich in ihrer Grundform nur wenig
vom Alpirsbacher Fragment. Der lebendigen, detaillierten
Gestaltung des Reliefs auf den mittelrheinischen Leisten-
kacheln steht in Stidwestdeutschland jedoch eine teigige,
streng symmetrische Bildkomposition entgegen. Die Un-
terschiede liegen nicht nur in einem spiirbaren Qualitats-
verlust. Auf dem Alpirsbacher Stiick erkennt man die Aus-
wirkungen eines geinderten Formempfindens. Die Figur
ist im Gegensatz zu ihren renaissancezeitlichen Vorbildern
von frithbarocken Gestaltungselementen geprigt. Die Lei-
stenkachel aus Alpirsbach steht formal in der Tradition re-
naissancezeitlicher rheinischer Werkstitten, greift jedoch
auf Gestaltungsmittel zuriick, wie sie in den formgeben-
den Hafnereien Siidwestdeutschlands in der Mitte des 17.
Jahrhunderts iblich waren.

Eine Datierung der Alpirsbacher Kachel gelingt mit Hil-
fe von zwei Eckkacheln aus Esslingen und Ettlingen. Die
motivgleichen Reliefs aus der Allmandgasse in Esslingen
und aus der Alten Markthalle in Ettlingen sind von einer
breiten, mehrfach abgestuften Laibung gerahmt. Ein
grundlegender Unterschied zu dem braun glasierten Frag-
ment aus Alpirsbach besteht darin, dal3 man bei den Eck-
kacheln den figtirlich verzierten Teil weit plastischer aus-
bilden konnte als auf der Leistenkachel. Die Kachel aus
Esslingen stammt aus einem Ofen vom Ende des 17. Jahr-
hunderts. Die Ettlinger Eckkachel lag als Halbfabrikat in
einer Topferei, die im Jahre 1689 in Verlaufe des Pfilzi-
schen Erbfolgekrieges niederbrannte®. Obwohl das ent-
sprechende Model fehlt, zeigen ungebrannte Reliefs dieser
Art aus dem gleichen Kontext, dal man in der Ettlinger
Werkstatt kurz vor 1689 entsprechende Eckkacheln her-
stellte.

Eine weitere Moglichkeit der farblichen Anpassung von
Ofenkacheln an guBeiserne Ofenplatten ist neben der
braunen Glasur die Beschichtung unglasierter Kacheln mit
Graphit”. Die Technik des Graphitauftrags war in erster
Linie in Thiiringen, Stidhessen, im Rhein-Main-Raum,
am nordlichen Oberrhein und in Schwaben gebriuchlich.
Der Graphitauftrag erfolgte nach dem Setzen der Ofen
und dem Ausfugen der Zwischenriume zwischen den ein-
zelnen Kacheln. Uber einer diinnen Lehmschicht biirstete
man Graphitpuder auf, das sich nach dem Erhitzen des

53 Franz, Kachelofen Abb. 267. — Unger, Ofenkacheln 238-247, Kat.-
Nr. 194-207. — E. Heller-Karneth [ H. Rosmanitz, Alzeyer Kachel-
kunst der Renaissance und des Barock, Alzey 1990, 37, Abb. 20,

54 Franz, Kachelofen Abb. 267, 283, 425. — Unger, Ofenkacheln 201. —
Stephan, Kacheln 165-166.

55 Unger, Ofenkacheln 238-247, Kat.-Nr. 194-207.

56 Lutz [ Schallmayer (wie Anm. 37) 89-90.

57 H. Roosmanitz, Ein frithbarocker Kachelofen in Karlsruhe-Durlach,
AmtshausstraBe 11. In: Denkmalpflege in Baden-Wiirttemberg,
Nachrichtenblatt des Landesdenkmalamtes 23 (1994), 63-64.
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Ofens dauerhaft mit dem Untergrund verband. Je nach
Feinheit des aufgetragenen Puders nahm die Oberfliche
einen blauschwarzen oder silbernen Glanz an. Das Aufbiir-
sten des Puders beschriinkte sich nicht auf den Oberofen.
Vielmehr bezog man auch den guBeisernen Feuerkasten,
die OfenfiiBe und die Bodenplatte ein. Bei der Graphitie-
rung zeichnet sich das Binnenreliefaufgrund der diinneren
Beschichtung wesentlich deutlicher ab als auf glasierten
Kacheln.

Spuren von Graphitauftrag finden sich auf der groBten,
fast vollstindig erhaltenen Kachel aus dem Alpirsbacher
Dormitorium. Sie zeigt im Innenfeld einen jungen Mann
mit einem Muskelpanzer und Pterygesbesatz (Abb. 902,
908: 1)*. Seine FiiBe stecken in kniehohen Stiefeln mit
Krempe und ovalen Aufsitzen. Eine Scheibenfibel hilt auf
Brusthohe seinen Feldherrenmantel zusammen, der fast
bis zum Boden reicht. Der junge Mann hat seine linke
Hand zum Redegestus erhoben. Mit seiner Rechten um-
faBt er anstelle eines Kommandostabes ein Ahrenbiindel,
um das sich eine Schlange windet. Die {ibergroBen Ahren
und das Reptil kennzeichnen den Propheten Joscf von
Agypten, der den Traum des Pharao von den sieben fetten
und sieben mageren Jahren deutete (Genesis 41,5-36)".
Die Ziffer 1 auf Kopthohe zeigt die Zugehorigkeit Josefs
zu einer ganzen Folge von Darstellungen, in diesem Fall
zu einer Serie von acht Propheten. In der rechten unteren
Bildecke steht eine doppelkopfige Biiste®. Die beiden
Kopfe werden durch einen Stirnreif zu einer Einheit zu-
sammengefaBt. Die Biiste weist den Propheten ebenso wie
die Sockelinschrift FIRSICHTIGKEIT als Verkorperung
einer Tugend, der Weitsicht, aus. Auch Josef wird diese
Tugend zugeschrieben. Er nutzte seine seherische Gabe,
um in den sieben fetten Jahren Vorrite anzulegen, die den
Mangel in den sieben mageren Jahren milderten (Genesis
41,48 und 55-57). Der Kiinstler kleidete den Propheten so,
wie es seinen Vorstellungen iiber antike Tracht entsprach.
Gleichzeitig betont er mit der Feldherrentracht fiir jeder-
mann erkennbar die Wertschitzung Josefs. Das Alpirs-
bacher Josefrelief vereinigt den Propheten und die Tu-
gendallegorie in einer Darstellung. Hinzu kommt der
Bezug zum Neuen Testament. Er ergibt sich durch die
Schlange, die sich um das Ahrenbiindel ringelt. Sie spielt

58 Stangl / Lang (wie Anm. 4) 24-25. - Stangl (wie Anm. 4) 8.

59 Stelzle-Hiiglin, Kachelserie 157-158.

60 Die Interpretation von Sophie Stelzle-Hiiglin, daB einer der beiden
Kopfe mit Bart als altes Gesiche charakterisiert wird und somit die
Vergangenheit verkrpert und diesem ein bartloses, junges Gesicht
als Verkérperung der Zukunft gegeniibergestellt wird (Stelzle-Hiig-
lin, ebd. 157), konnte bei der Bearbeitung des Reliefs aus Alpirsbach
nicht bestitigt werden. Im Gegensatz zu den griin glasierten Em-
mendinger Stiicken kommt auf der graphitierten Alpirsbacher Ka-
chel die Feinzeichnung des Kachelreliefs in diesem Bereich wesent-
lich besser zur Geltung. Auf der Alpirsbacher Kachel erkennt man
die antithetischen Gesichter von zwei gleichaltrigen, birtigen Perso-
nen.

61 Rosmanitz, Ofenkacheln 157-159.

62 Stelzle-Hiiglin, Kachelserie 159-163. — Erginzend: R. Rothkegel,
Vom Haus Gerbe in Oberigeri, Kanton Zug (Kunstgeschichte und
Archiologie im Kanton Zug 3), Zug 1996, 66-72.

63 Stclzle-Hiiglin, Kachelserie 159. — Vgl. auch: Appuhn-Radtke |
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auf den Siindenfall von Adam und Eva an, der erst durch
den Kreuzestod Christi wieder aufgehoben wurde®.
Gleichzeitig gehort die Schlange in der Deutung des Phy-
siologus auch zur Verkdrperung der Weitsicht. Das Spiel
mit verschiedenen Bedeutungsebenen gibt auch bei mehr-
fachem Betrachten der Kachel immer neue DenkanstdBe.

Die Mehrschichtigkeit ist typisch fiir die humanistische
Bilderwelt am Ende des 16. Jahrhunderts. Alle Kacheln aus
der Serie der Propheten folgen in ihrem Aufbau dem glei-
chen Schema. Die Figuren betonen durch Tracht und At-
tribute die Zugehdrigkeit zum Alten Bund. Die gleichen
Attribute oder zusitzlich eingefiigte Zeichen bezichen sich
auf den Neuen Bund. Die typologischen Verweise auf das
Leben Christi sind bereichert durch eine dritte Bedeu-
tungsebene, der durch Bildunterschriften zusitzliche Be-
deutung eingeriumt wird. Mit dem Verweis auf die Tu-
genden gipfeln die Anspielungen auf das Alte und Neue
Testament in einem aktuellen moralischen Appell an die
Lebensfiihrung des Betrachters der Reliefs.

Kacheln aus der Serie der Propheten sind fiir ganz Stid-
westdeutschland, das ElsaB und die Nordschweiz nachge-
wiesen®, Die weite Verbreitung der Serie, aber auch die
unterschiedlichen Ausbildungen der Figuren in Bildgestal-
tung und Plastizitit lassen keinen Zweifel daran, dall der
Serie druckgraphische Vorlagen zu Grunde lagen. Sophie
Stelzle-Hiiglin unterscheidet drei wesentliche Figuren-
typen und fiinfzehn Rahmentypen®. Die Alpirsbacher
Kachel gehort demnach zum Figurentyp A. Er 1at sicham
siidlichen Oberrhein, im Bodenseeraum und in der Nord-
schweiz belegen. Die bisherige Verbreitungsdichte muf3
jedoch als forschungsgeschichtliche Zwischenbilanz ge-
deutet werden, da die Bestinde am sitidlichen Oberrhein,
im ElsaB und in Schwaben nur ungeniigend aufgearbeitet
sind. Kacheln dieser Art aus Neumarkt [ Tirol* zeigen, da83
auch siidlich der Alpen mit vergleichbaren Reliefs zu rech-
nen ist. Model aus der Serie stammen unter anderem aus
Villingen®. Obwohl man in der zweiten Hilfte des 6.
Jahrhunderts in der Werkstatt des Hans Kraut in der Lage
war, solche Motive zu entwerfen, bleibt die Ableitung des
Motivs aus diesem Zusammenhang unter anderem wegen
der dezentralen Lage Villingens im Verbreitungsgebiet
zweifelhaft.

Kayser, Keramik 874-875, Kat.-Nr. S 35, — R.. Laskowski, Boden-
funde in Kirchheim unter Teck, Teil I (Schriftenreihe des Stadtar-
chivs Kirchheim unter Teck 6), Kirchheim unter Teck 1987, 130,
Taf. 13b. — D. Ade-Rademacher | S. Miick, ,,Mach Krueg, Haeffen,
Kachel und Scherbe®. Funde aus einer Ravensburger Hafnerwerk-
statt vom 16. bis 19. Jahrhundert (Archiologische Informationen aus
Baden-Wiirttemberg 11), Stuttgart 1989, 18, Abb. 14-15. — Leon-
hard Kern (1588 — 1662). Meisterwerke der Bildhauerei fiir die
Kunstkammern Europas (Kataloge des Hillisch-Frinkischen Mu-
seums Schwibisch Hall 2), Sigmaringen 1988, 117, Kat.-Nr. 26g. -
B. E. Messerli Bollinger, Griinglasierte Reliefkacheln aus Win-
terthur / Schweiz. In: . Naumann (Hg.), Die Keramik vom Nieder-
rhein und ihr internationales Umfeld, Diisseldorf 1989, 78-82.

64 Gschnitzer { Menardi, Stuben 52-53, Kat.-Nr. 102.

65 Hafnerkunst in Villingen. Bestandskatalog T des Museums Altes
Rathaus Villingen, Abteilung Kunsthandwerk, Villingen 1978, 14,
Kat.-Nr. 1, 32.



Abb. 902 Alpirsbach. Graphitierte Kachel mit Josef aus der Prophetenserie, Siidwestdeutschland, 2. Halfte 17. Jahrhundert.
Karlsrhe, Verwaltung der Staatlichen Schlosser und Garten.
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Bisher konnten keine datierten Model zur Prophetense-
rie nachgewiesen werden. Zwei Schweizer Ofen mit der
Serie geben in etwa den Zeitraum der Verwendung ver-
gleichbarer Kacheln an. Sie sind in die Jahre 1620 und 1660
datiert*. Die Befundsituation von den Eichberghtfen bei
Emmendingen legt nahe, daB der dort errichtete Ofen mit
der Philosophenserie am Ende des 16. Jahrhunderts zer-
stort wurde?. Stilistisch weisen die Reliefs erste Anzeichen
des niederlindischen Manierismus auf. Sie legen nahe, daf3
die Serie frithestens am Ende des 16. Jahrhunderts in Ge-
brauch sein konnte.

Das eigentlich Beachtenswerte an der Alpirsbacher Jo-
sefskachel stellt die bisher einzigartige Kombination des
[nnenfelds mit einer ebenfalls weit verbreiteten Rahmen-
architektur mit armlosen Wichtern dar. Der Rahmen ist
durch zuriickhaltenden Ornamentbesatz und durch Akan-
thusrosetten in den Postamenten gekennzeichnet. Zwei
Putten in den Zwickeln stabilisieren das zentrale Rollwerk
im Bogenscheitel. Die Tragefiguren zu beiden Seiten des
Innenfelds sind als antike Soldaten gearbeitet. Das Motiv
der armlosen Wichterfiguren liBt Anregungen aus der
Siulenordnung von Wendel Dietterlin erkennen. Eine
Rahmenarchitektur mit denselben Versatzstiicken um-
schlieBt eine Apostelserie, die am ganzen Oberrhein und
im ElsaB verbreitet ist und die im folgenden oberrheinische
Apostelserie vom Typ C genannt wird®. Eine Kachel aus
der Klosterkiiche von Hirsau belegt entsprechende For-
men fiir die sikularisierten Schwarzwaldkloster. Die
oberrheinische Apostelserie setzt sich aus sechzehn Dar-
stellungen zusammen. Sie zeigen Christus, die zwolf Apo-
stel, Paulus, die Madonna und die Kreuzigung. Das Falten-
spiel auf der Gewandung der Apostel deutet die stilistische
Nihe zum Werk von Martin Schongauer an, doch weisen
die Figuren eine in sich gedrehte Korperhaltung auf. Zu-
dem betonen die wallenden Gewinder den darunter lie-
genden Korper. Die graphischen Vorlagen finden sich im
Kreis der niederlindischen Manieristen: Die zwolfblittri-
ge, querformatige Kupferstichfolge wurde von Hendrick
Goltzius (1558 — 1617) nach Marten de Vos (1532 — 1603)
geschaffen®. Bei der Umsetzung in das Keramikrelief wur-
de die Figur von der Hintergrundszene geldst und getreu
der Vorlage fast vollstindig iibernommen. Zur besseren
Lesbarkeit hob man die Attribute des Heiligen durch Ver-
grofBerung hervor.

Der Produktions- und Nutzungszeitraum von Kacheln
aus der oberrheinischen Apostelserie 1iBt sich durch die
Stilanalyse sowie durch die Datierungen auf Kacheln und
Modeln erschlieBen. Anhand der graphischen Vorlage
kann die oberrheinische Apostelserie an den Beginn des
17. Jahrhundert datiert werden. Jahresnennungen auf Mo-
deln, Kacheln und Reliefs engen den Nutzungszeitraum
zwischen 1669 und 1689 ein. Eine Datierung in die zweite

66 Bellwald, Kacheléfen 38, 108, Kat.-Nr. 35. — Stelzle-Hiiglin, Ka-
chelserie 163.

67 Stelzle-Hiiglin, ebd. 162,

68 Appuhn-Radtke [ Kayser, Keramik 879, Kat.-Nr. 5 41. — H. Rosma-
nitz, Kunst als Dutzendware — eine frithbarocke Kachelserie aus dem
Oberrheintal. In: Denkmalpflege in Baden-Wiirttemberg. Nach-
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Hilfte des 17. Jahrhunderts wird auch durch Baubefunde
bestitigt, in denen entsprechende Kacheln gefunden wur-
den. So geben die Untersuchungen in Emmendingen-
Hochburg, Karlsruhe-Durlach und auf der Burg Rétteln
bei Lérrach einen Nutzungszeitraum zwischen 1660 und
1689 an. Der Nachweis der Apostelserie im Brandschutt
derim Jahre 1689 zerstorten Topferei im Bereich der Alten
Markthalle in Ettlingen spricht weiterhin dafiir, daB auch
noch im letzten Drittel des 17. Jahrhunderts vergleichbare
Ofenkeramik gefertigt wurde. Kacheln der oberrheini-
schen Apostelserie vom Typ C in der zwischen 1629 und
1632 angelegten Aufschiittung des nordlichen Hofes des
Schlosses von Montbéliard und aus der im Jahre 1635 zer-
storten Hohkonigsburg bei Schlettstadt zeigen, dall man
bereits kurz nach Erscheinen der graphischen Vorlagen
solche Kacheln fertigte. Die Apostelfolge nimmt innerhalb
des Kachelfundes aus dem Schlofl des Herzogs von Wiirt-
temberg in Montbéliard™ eine Sonderstellung ein, da die
{ibrigen Kacheln aus der Verfiillung traditionelle Motive
aus der Mitte des 16. Jahrhunderts aufweisen. Die sporadi-
sche Verwendung der Apostelserie zu Beginn des 17. Jahr-
hunderts steht im Gegensatz zu der breit gestreuten, inten-
siven Nutzung am Ende des Jahrhunderts.

Die Verwendung zweiteiliger Model ermdglichte es,
miihelos andere Innenfelder als die Apostelserie in den
Rahmen mit armlosen Wichterfiguren einzubinden. Bei
gleichbleibendem Rahmen konnte man schon in der Ne-
gativform das Innenfeldmodel beliebig auswechseln und
mit verhiltnismiBig wenig Modeln eine Vielzahl unter-
schiedlicher Reliefs herstellen. Bei der oberrheinischen
Apostelserie behielt man jedoch die Verbindung von Rah-
men und Innenfeld bis auf wenige Ausnahmen in Alpirs-
bach und in Emmendingen-Hochburg bei. In zwei Fillen
griff man auf Tugendallegorien in Frauengestalt zuriick,
wie sie in anderem Rahmen ebenfalls fiir die zweite Halfte
des 17. Jahrhunderts typisch sind. Die Alpirsbacher Kachel
zeigt im Innenfeld den Propheten Josef von Agypten. Im
Gegensatz zu den weiblichen Tugendallegorien war die
Serie der Propheten zum Zeitpunkt der Entstehung des
Rahmens mit armlosen Wiichterfiguren bereits {iber ein
halbes Jahrhundert in Gebrauch. Der Hafner wertete ein
veraltetes Motiv durch die Einbindung in einen etwas mo-
derneren Rahmen auf. Vielleicht ist die Kombination auch
das Resultat von Sonderwiinschen des Auftraggebers.

Neben der Prophetenserie war in Alpirsbach urspriing-
lich noch eine zweite Bildfolge in den Rahmen mit armlo-
sen Wichtern eingebunden. Auf einem braun glasierten
Fragment erkennt man eine weibliche Gestalt (Abb. 903,
908: 2). Sie trigt ein eng anliegendes Kleid. Die Figur hilt
in ihrer rechten Rand ein Schwert. In ihrer Linken befand
sich eine Waage, von der sich nur noch eine Waagschale er-
halten hat. Der Hintergrund der Darstellung ist auf FuB-

richtenblatt des Landesdenkmalamtes 2 (1996), 140-147.

69 Rosmanitz, Ofenkacheln 151-153.

70 B. Goetz, Montbéliard (Doubs). Les céramiques de poéle de la cour
nord du chiteau, 1629 — 1632. In: Expots ... céramiques médiévales
et modernes en Franche-Comté, hg, von ].-O. Guilhot [ A. Richard,
Montbéliard 1995, 182-201.



Abb. 903 Alpirsbach. Braun glasiertes Kachelfragment mit der
Gerechtigkeit aus der Serie der sieben Tugenden in Frauengestalt
Stidwestdeutschland, 2. Hilfte 17. Jahrhundert. Karlsruhe,
Verwaltung der Staatlichen Schlosser und Gdrten.

hoéhe mit Grasbiischeln und Geiist belebt. Die Inschrift
GRECH|TIGKEIT] in der Sockelzone zeigt, daB3 die Fi-
gur die Gerechtigkeit, eine der sieben Tugenden verkor-
pert. Die Serie der sieben Tugenden setzt sich aus den vier
Kardinaltugenden Gerechtigkeit, MiBigkeit, Klugheit und
Stirke sowie aus den drei christlichen Tugenden Glaube,
Liebe und Hoffnung zusammen.

Die Serie der Tugendallegorien in Frauengestalt war in
Stidwestdeutschland, im ElsaB und in der Nordschweiz
verbreitet. Sie findet sich in Emmendingen, Kirchheim u.
Teck, Lorrach, Montbéliard, Nordlingen, Ottrott, Ra-
vensburg, Rothenburg ob der Tauber, Schwibisch Hall,
Stein am Rhein und Zofingen™. Der Nachweis entspre-
chender Model und Halbfabrikate in fast allen archiolo-
gisch untersuchten renaissancezeitlichen und friihba-
rocken Topfereien Siidwestdeutschlands, die auch Ka-
cheln produzierten, bestitigt die Beliebtheit des Themas in
der vorliegenden Darstellungsweise™.

71 K. Frei, Zur Geschichte der aargauischen Hafnerei des 15. bis 19.
Jahrhunderts. Steckborner Ofen im Aargau. In: Anzeiger fiir
Schweizerische Altertumskunde N. F. 33 (1931), 114-117 [Rah-
men]|, — Strauss (wie Anm. 18) Taf. 23.1. — Strauss (wie Anm. 11)
Taf. 67.2-3. — Minne, Céramique 320-321, Kat.-Nr. 242-243. —
Appuhn-Radtke | Kayser, Keramik 875, Kat.-Nr. S 36. — Ade-
Rademacher | Miick (wie Anm. 63) 18, Abb. 14-15 [Rahmen]. —

Fir die Tugendallegorien in Frauengestalt lassen sich
mehrere Rahmenvarianten nachweisen. Die Rahmenar-
chitektur kann sich aus zwei hermenbesetzten Pfeilern und
einem gedriickten Segmentbogen zusammensetzen. In
den Zwickeln befinden sich nach auB3en blickende Fratzen.
Eine zweite Moglichkeit ist die Einbindung des Innenfelds
in eine Arkade, die mit Vasendekor verziert ist. Das sym-
metrische Ornament bedeckt sowohl die Pfeiler als auch
die Zwickel iiber den Kimpfergesimsen und bildet auf die-
se Weise eine kompakte, vegetabile Fliche. Beide Rahmen
umschlossen auf Kacheln und Modeln aus dem Tépferei-
abfall in der Gelbinger Gasse 69 in Schwibisch Hall die Se-
rie mit den Tugendallegorien. Man war demzufolge in der
Werkstatt nicht an eine Rahmenform gebunden. Die Ver-
wendung abweichender Rahmen fiir tibereinstimmende
Innenfelder, wie sie flir Schwibisch Hall nachgewiesen
werden konnte, scheint nicht uniiblich gewesen zu sein.
Damit entfillt die Zuweisung bestimmter Rahmenformen
an deutlich voneinander abgrenzbare Werkstatt- und Ver-
braucherkreise. Weitere Rahmenvarianten beschrinken
sich weitgehend auf Einzelstiicke. So fanden sich auf
SchloB Ramstein bei Ottrott Kacheln mit Tugenddarstel-
lungen in einem einfach strukturierten Rahmen mit
lowenkopfbesetzten Zwickeln.

Ein einteiliges Model mit der Allegorie der Gerechtig-
keit und hermenbesetztem Rahmen im Wiirttembergi-
schen Landesmuseum™ zeigt, dal3 das Innenfeld auf der Al-
pirsbacher Kachel aufgrund unterschiedlicher Rahmenab-
messungen in nicht unerheblichem Umfang beschnitten
werden muBte. Erst der Vergleich mit dem Stuttgarter
Model macht deutlich, dal die blattbesetzte Struktur in
der rechten Ecke des Alpirsbacher Fragments der Rest ei-
nes Baumstumpfes ist. Um das Innenfeld der Alpirsbacher
Kachel dem Rahmen mit den armlosen Wichterfiguren
anzugleichen, muBte es auf der linken Seite um etwa einen
Zentimeter verkiirzt werden. Der MaBnahme fiel auch ein
Teil der Bildunterschrift in der Sockelleiste zum Opfer. Sie
lautet vollstindig: DIE - GRECHTIGKEIT.

Aufgrund der Ornamente und der Tracht der Allegorie
der Gerechtigkeit kann das Alpirsbacher Relief stilistisch
an das Ende des 16. Jahrhunderts datiert werden. Aus dem
16. und 17. Jahrhundert hat sich eine groe Anzahl graphi-
scher Blitter mit Tugendallegorien in Frauengestalt erhal-
ten. Vergleichbare Kachelserien, die in der zweiten Hilfte
des 16. Jahrhunderts im Rheinland gefertigt wurden,
orientieren sich an graphischen Vorlagen der Niirnberger
Kleinmeister Sebald Beham und Virgil Solis™. Eine weitere
rheinlindische Serie wurde nach Bleiplaketten von Peter
Flétner modelliert™. Sie enthilt wesentliche Merkmale in
Gesamtkomposition, Haltung und Bekleidung, die fiir das
Alpirsbacher Relief verbindlich wurden. Die Hinzunahme

Rosmanitz, Ofenkacheln 156-157. — Goetz (wie Anm. 70) 192, Abb.
1-5, 195, Abb. 15-16 [Rahmen].

72 Rosmanitz, Ofenkacheln 156-157.

73 Stuttgart, Wiirttembergisches Landesmuseum, ohne Inv.-Nr.

74 Unger, Ofenkacheln 129-136, Kat.-Nr, 90-92.

75 Ebd. 111-117, Kat.-Nr. 84-88.
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Abb. 904 Alpirsbach. Braun glasiertes Fragment einer
Leistenkachel mit Blattmaske, Siidwestdeutschland, 2. Hiifte
17. Jahrhundert. Karlsruhe, Verwaltung der Staatlichen Schlosser
und Gdrten.

weiterer Attribute und der Faltenwurf 4Bt jedoch stilisti-
sche und inhaltdliche Anleihen an eine Tugendenfolge er-
kennen, die gegen 1600 von Jacob Matham nach Vorlagen
von Hendrick Goltzius gestochen wurde™. Bald nach 1600
wurden die ersten Kachelreliefs in der Art der Alpirsbacher
Allegorie der Gerechtigkeit gefertigt. Die Riickseite eines
Models im Wiirttembergischen Landesmuseum in Stutt-
gart trigt die Jahreszahl 1628. DaB man auch noch eine Ge-
neration nach der Entstehung der graphischen Vorlagen
mit den Reliefs arbeitete, zeigt ein Model mit der Jahres-
zahl 1690 aus der Gelbinger Gasse in Schwibisch Hall.
Mehrere Model mit Vasenrahmen und der Serie der Pro-
pheten fanden sich in einer Hafnerei in Kirchheim u. Teck,
die im Jahre 1690 aufgegeben wurde”. Fiir das Alpirsbacher
Stiick ergibt sich aufgrund der Rahmenarchitektur eine
Datierung in die zweite Hilfte des 17. Jahrhunderts.
Weitere braun glasierte Kachelfragmente aus Alpirsbach
ermoglichen die Rekonstruktion einer querformatigen
Blattkachel (Abb. 904, 909: 3). Das von profilierten Lei-
sten eingefaBte Bildfeld zeigt in der Mitte die Maske eines
birtigen Mannes. Bei genauer Betrachtung erkennt man,
daB das Gesicht mit der breiten Nase und den aufgeblihten
Wangen in seinem unteren Teil aus nach auBlen weisenden
Blittern besteht. Die Ohren werden von lanzettférmigen
Blittern gebildet. Der Oberlippenbart markiert den Uber-
gang von zwei iibereinander liegenden Blattschichten.
Uber der Stirn sitzt eine Radhaube, die den Kopf von ei-
nem ringformigen Fruchtgebinde absetzt. Die Maske liegt
auf Beschlagwerk auf und ist mit diesem durch schmale
Tuchbahnen verbunden, die im Mund der Maske zusam-
menlaufen. Eine weitere in sich verdrehte Tuchbahn hin-

76 W. L. Strauss (Hg.), The Illustrated Bartsch, Vol. 4: N etherlandish
Artists. Matham. Saenredam. Muller, New York 1980, 244, Kat.-
Nr. 267 (199).

77 Laskowski (wie Anm. 63) 130, Taf. 13b.

78 G. Irmscher, Der Niirnberger Ornamentstich im 16. und 17. Jahr-
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terfingt die Maske auf Augenhéhe. Der flichenfiillende,
kleinteilige Dekor zu beiden Seiten der Maske setzt sich
aus ornamentalen Versatzstiicken zusammen. Die Tuch-
bahn, die in den Mund der Maske fiihrt, verbreitert sich
nach auBen und bildet Voluten, deren Enden jeweils in ei-
nen Delphinkopf miinden. Das Wesen mit delphinartigem
Kopf besteht aus breitlappigen Blittern, aus deren Mitte
cine birnenférmige Frucht und ein langer, perlschnurarti-
ger Fruchtknoten entwichst. Aus dem Mund des Delphins
ranken weitere Blitter. Sie fassen das Beschlagwerk, die
Volute und den Delphinkopfzu einer Einheit zusammen.

Die Alpirsbacher Kachel gibt mit der Blattmaske, dem
Beschlagwerk und den in Delphinenkopfen auslaufenden
Voluten einen Eindruck von der Formenvielfalt der orna-
mentalen Versatzstiicke, die in der ersten Hilfte des 17.
Jahrhunderts die Werke der Kachelkunst prigten. Orna-
mente kennzeichnen Leisten, Gesimse, Ofenkrénungen,
Eckstiicke und OfenfiiBe. In diese Teile der Ofenwandung
konnten nur mit Miihe thematisch aussagekriftige, figura-
le Reliefs integriert werden. Mit Hilfe der Ornamente
lieBen sich Bereiche, die in erster Linie dem {ibergeordne-
ten Architektursystem des gesamten Ofenkorpers vorbe-
halten waren, miihelos den kleinteiligen Reliefs auf den
Blattkacheln angleichen. Die Verbreitung des Ornaments
wurde seit der Mitte des 15. Jahrhunderts durch den Orna-
mentstich gefordert. Auf eine solche Sammlung diirfte
auch das Alpirsbacher Relief zuriickzufiihren sein. We-
sentliches Charakteristikum ist die Ausschmiickung mit
Beschlagwerk, das den Hintergrund fiir alle weiteren De-
kore bildet. Das gegen 1560/70 in den Niederlanden ent-
wickelte Beschlagwerk fand spitestens um 1600 auch in
Deutschland Eingang in das Kunsthandwerk™.

Am Beispiel des Motivs der Blattmaske mit Friichtege-
binde kann die Vielzahl von Variationsméglichkeiten nach
einer Vorlage aufgezeigt werden. Als zentrales Motiv be-
stimmte die Blattmaske, unterlegt von Beschlagwerk,
hochrechteckige Blattkacheln in Ettlingen, Schwibisch
Hall, Schwiibisch Gmiind und auf der Hardenburg bei Bad
Diirkheim”. Flankiert von Putten findet sich das Motiv auf
dem Wappenschild einer Bekrénungskachel in Freiburg
i. Br., Miinchen und Worms®*. Man findet das Motiv auf
einem Ofenful in Stuttgart, auf der freigestellten Siule
eines Ofens vom Heidelberger SchloB und auf einer
Halbsiule von der Burg Rechberg zwischen Goppingen
und Schwibisch Gmiind. Blattmasken bestimmen als zen-
trales Motiv auf groBflichigen ornamentalen Blattkacheln
im Historischen Museum in Basel das Bildfeld. Auf einer
hochrechteckigen Blattkachel im Kurpfilzischen Muscum
in Heidelberg ist das Motiv in ein kleinteiliges Vasendekor
eingebunden. Deutliche Parallelen zu dem Alpirsbacher
Fragmenten weisen querformatige Kacheln aus Engen,
von der Burg Rétteln bei Lorrach und aus Wettingen in
der Schweiz" auf.

hundert. In: G. Bott (Hg.), Wenzel Jamnitzer und die Niirnberger
Goldschmiedekunst 1500 — 1700, Miinchen 1985, 141-150.

79 Rosmanitz, Ofenkacheln 161-162.

80 Strauss, Kachelkunst Taf. 113.1.

81 Frei (wie Anm. 71) 97, Abb. 16.




Die Kacheln aus Engen (Abb. 905) unterscheiden sich
von der Alpirsbacher Kachel durch die Riicknahme des
Beschlagwerks und durch die Vereinfachung des Ranken-
werks, das aus dem Mund der Blattmaske wichst. Trotz
der Vereinfachungen liBt sich am Bildaufbau die Nihe
zum Alpirsbacher Relief erkennen. Die Engener Kacheln
gehoren zu einem Kachelofen, der in den letzten Jahren
aus der Verfiillung tiber einem Gewdlbe geborgen und fast
vollstindig restauriert werden konnte. Die erhaltenen Re-
ste des Ofens erlauben eine authentische Rekonstruktion.
Alle Kacheln, auch die Friese mit den querformatigen Ka-
cheln mit Blattmasken, waren griin glasiert. In die Stirnsei-
te fligte man in den Kachelfries ein polychrom glasiertes
Sttick ein. Die Wandung des Engener Ofens bestand aus
Blattkacheln mit der oberrheinischen Apostelserie vom
Typ C, also aus jener Serie, deren Rahmen mit armlosen
Wichtern auch fiir die Ofen aus dem Kloster Alpirsbach
belegt sind.

Zwel braun glasierte Fragmente mit Beschlagwerk
gehdren zu einer weiteren querformatigen Kachel (Abb.
909: 2). Riickschliisse auf die urspriingliche Reliefgestal-
tung sind nicht mehr moglich. Zusammen mit der eben-
falls querformatigen Kachel mit Blattmaske diirften die
braun glasierten Reliefs in einem Ofen eingebaut gewesen
sein, dessen Mittelteil nach oben und nach unten von Frie-
sen aus querformatigen Versatzstlicken eingerahmt war.

Weitere Elemente des friithbarocken Ofens bildeten et-
wa einen halben Meter hohe Eckkacheln in Form von
Pfeilern oder Halbsiulen (Abb. 909: 4)®. Sie unterstrei-
chen die Auffassung des gesamten Ofenkorpers als archi-
tektonische Einheit, zu der neben einem Stiitzensystem
auch die Sockelleiste und das Gebilk mit Bekrénung
gehoren. Die technisch aufwendigen Eckstiicke fassen die
Blattkacheln des Ofenkdrpers zu einer Einheit zusammen.
Eine Verschmelzung beider Elemente war dadurch mog-
lich, dal man die Hermen und Karyatiden auf den Eck-
kacheln in der Bildgestaltung an entsprechende Reliefs
der Rahmenarchitektur auf den Blattkacheln anglich. Die
iiberproportional gelingten Eckkacheln erschweren eine
in sich ausgewogene Reliefgestaltung. Daher wird der
Ubergang zwischen dem menschlichen Kérper und dem
sich nach unten verengenden Pfeiler mit besonders {ippig
gebildeten Masken oder wie in Alpirsbach mit einem Fe-
ston aus Blumen und Friichten ausgefiillt (Abb. 908: 3).

Das Fragment mit fruchtbesetztem Feston und die
Sockelzone stimmen im wesentlichen mit einer hoch-
rechteckigen Kachel aus dem Bereich des Saumarktes in
Karlsruhe-Durlach tiberein. Das halbmeterhohe halbpla-
stische Relief entwickelt sich aus einem Saulenschaft, der
als ionische Basis gebildet ist. Dariiber erhebt sich eine
armlose Herme. Sie ist frontal dem Betrachter zugewen-
det. Aufihrem Kopf trigt sie ein Kapitell mit zweireihigem
Akanthusblattbesatz. Auf Schulterhthe werden die
menschlichen Formen von einem gefliigelten Puttenkopf
liberlagert. Der Oberkorper des Engels setzt sich durch ein

82 Bellwald, Kachelofen 104-108. — Heller-Karneth | Rosmanitz (wie
Anm. 53) 34-35, 37, Abb. 15 u. 20. — Stephan, Kacheln 150-155.

Abb. 905 Engen. Polychrome Leistenkachel mit Blattmaske,
Stidwestdeutschland, 2. Halfte 17. Jahrhundert. Engen, Privatbesitz.

geschwungenes Tuch von der Sockelzone ab. An ihm
hingt ein Fruchtgebinde. Durch die Verkniipfung der
Herme mit dem Engelskopf und dem Fruchtgebinde war
es moglich, die vorgegebene Bildhéhe unter Beibehaltung
von in sich stimmigen Proportionen mit einem logisch
aufgebauten Dekor zu fillen. Leider haben sich aus dem
Dormitorium in Alpirsbach zu wenige Fragmente erhal-
ten, um die urspriingliche Gestalt der Eckkacheln schliissig
zu rekonstruieren. Die Ubereinstimmung mit der Durla-
cher Kachel gibt uns jedoch zumindest eine grobe Vorstel-
lung von ihrer urspriinglichen Gestalt.

Der Ofen mit braun glasierten Kacheln wurde horizon-
tal durch schmale Leistenkacheln gegliedert. Sie haben die
Form von glatten Halbstiben, die auf einer schmalen,
rechteckigen Leiste aufliegen (Abb. 910: 1). An der Bruch-
kante zeigt sich, dalB alle Dekorteile in einem Arbeitsgang
aus einem Model ausgeformt wurden. Als das Kachelblatt
noch im Model lag, setzte man auf der Riickseite anstelle
einer Zarge eine Tonplatte an, die man zuvor mit Hilfe ei-
nes Drahtes vom Blitterstock abgeschnitten hatte. Die
Oberflichengestaltung von Leistenkacheln in Form von
Halbstiben reicht von der Ausarbeitung als glatter
Halbstab bis zum kleinteiligen, um die Ecke gefiihrten
Lorbeerblattbesatz. Die Halbstibe greifen die in sich ver-
drehten Stabformen auf spitmittelalterlichen Kacheln auf,
wie sie urspriinglich den Eckbereichen und den Ab-
schluBleisten vorbehalten waren. Im Gegensatz zu der
senkrecht stehenden Leistenkachel mit Karyatide kommt
den horizontal in den Ofenkorper eingebauten Leisten-
kacheln jedoch weniger eine dekorative als eine konstruk-
tive Funktion zu. Mit ithren weit in das Ofeninnere aus-
greifenden Stegen auf der Riickseite tragen sie wesentlich
zur Stabilitit der Ofenwandung bei und erleichtern den
Einbau von einfachen Zugsystemen im Ofeninneren.

Ein braun glasiertes Alpirsbacher Kachelfragment weist
unter einer glatten Leiste einen Halbbogenfries auf, der
mit Rosetten gefiillt ist (Abb. 910: 2). Die Kachel, deren
Muster nach unten in Bogen ausliuft, war urspriinglich
mit ciner horizontalen Leiste mit dem Ofenkérper ver-
bunden. Das Stiick gehort aufgrund seiner Funktion der
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Abb. 906 Alpirsbach. Hypothetische Rekonstruktion der Stirnseite einer der beiden friihbarocken Ofen anhand der Kachelfragmente
aus dem stlichen Kreuzgangbereich, Siidwestdeutschland, 2. Halfte 17. Jahrhundert. M 1:4.
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Abb. 907 Umzeichnungen
der Kacheln aus dem dstlichen

Kreuzgangsbereich. M 1:2.
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Abb. 908 Umzeichnungen
der Kacheln aus dem ostlichen
Kreuzgangsbereich. M 1:2.
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Abb. 909 Umzeichnungen der Kacheln aus dem dstlichen Kreuzgangsbereich. M 1:2.
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Abb. 910 Umzeichnungen der Kacheln aus dem dstlichen Kreuzgangsbereich. M 1:2.
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Gruppe der hingenden Kranzkacheln an®. Hingende
Kranzkacheln sind bislang ausschlieBlich am Ubergang
zwischen dem oberen AbschluBgesims des Oberofens und
der dariiber liegenden Ofenbekrénung nachgewiesen. Es
handelt sich um einen als endloses Band um den Ofenkér-
per gefiihrten Dekor, der in seinen Segmenten streng sym-
metrisch aufgebaut ist. Dabei {iberlagert die Kranzkachel
in allen Fillen den oberen Teil einer darunter liegenden
Gesimskachel mit steigendem Karnies®. Hingende
Kranzkacheln konnen, wie auch Leistenkacheln, nicht
als wesentliche Konstruktionselemente des Ofens ange-
sprochen werden. Beide Kachelformen sind lediglich
durch eine horizontale Tonleiste mit dem Ofenkdrper
verklammert und dienen ausschlieBlich als schmiickendes
Beiwerk.

Drei Fragmente lassen sich einer Gruppe von Kacheln
zuordnen, die urspriinglich als schmale, blitterbesetzte
Binder die einzelnen Ofenteile voneinander abgrenzte
(Abb. 910: 3-5). War ihr oberer Teil grundsitzlich mit
breitlappigen, nach oben weisenden Akanthusblittern
ausgelegt, so ist der darunterliegende Fries — sofern vor-
handen — mit Zahnschnitt besetzt. Akanthusblattbesetzte
Gesimskacheln sind der an der Spitantike orientierten Re-
naissancearchitektur entnommen. Die Verwendung als
oberer Abschlul} eines Ofenteils setzt das Verstindnis des
Ofens als in sich stimmiges Architekturgehiuse voraus. Ein
um 1520/30 in Niirnberg gefertigter Ofen mit Medaillon-
kacheln mit den Koépfen romischer Imperatoren auf der
Burg von Niirnberg® weist nur in Ansitzen akanthusblatt-
besetzte Gesimskacheln auf. Der Erdteilofen in der Kapelle
der Burg Trausnitz ob Landshut aus dem Jahre 1536 und
der um 1540 gesetzte Ofen mit den Portritmedaillons, der
sich heute im Hornzimmer des Veste Coburg befindet®,
besitzen bereits ein ausgebildetes Akanthusblattdekor.
Beide Ofen entstanden in einer Zeit, als sich sowohl in der
Architektur alsauch auf Epitaphien in Stidwestdeutschland
der Renaissancestil vollstindig durchgesetzt hatte.

Akanthusblattbesetzte Gesimskacheln haben sich in
groBer Zahl und Varianten erhalten. Sie gehorten seit der
Renaissance bis zum Klassizismus zum wesentlichen For-
mengut jedes kachelproduzierenden Hafners. Der Kachel-
typ hat trotz seiner weiten Verbreitung bisher in der For-
schung nur geringe Beachtung gefunden. Dies diirfte dar-
auf zurtickzufiihren sein, dall Gesimskacheln verhiltnis-
mifig einfach entworfen werden konnten und dement-
sprechend jede Ortshafnerei iber eine eigenen groflen Be-
stand an unterschiedlichen Gesimskachelmodel verfiigte.
Zudem erfuhr die Gesimskachel zwischen dem 16. und 18.
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Jahrhundert weder formal noch motivisch eine wesentli-
che Weiterentwicklung. Eine relative Chronologie gelingt
bei der Analyse des Dekors der Friese. Bis auf wenige Aus-
nahmen waren die Gesimskacheln in der Renaissance mit
streng symmetrischem, meist ornamentalem Besatz verse-
hen. Im Manierismus konnte die Leiste unterhalb der
Akanthusblitter mit Muschelwerk, Masken und Putten
belebt oder ausschlieBlich ornamental gestaltet sein. Im
Barock wurde der Maskenbesatz zugunsten ausladender
Ornamente zuriickgedringt.

Ein nur etwa daumennagelgrof3es, braun glasiertes Ka-
chelfragment aus Alpirsbach (Abb. 910: 5) lif3t erahnen,
daB in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts ein {iberaus
prichtiger Ofen im ehemaligen Klosterbereich betrieben
wurde. Das Fragment tiberrascht durch die kraftvolle Mo-
dellierung und einen kriftig ausgebildeten Zahnschnitt-
fries. Zu jener Zeit war flir den gesamten Mittel- und
Oberrhein sowie fiir Schwaben und den Bodenseeraum
die Werkstatt des in Frankfurt am Main ansissigen Johan-
nes Vest von grofBer Bedeutung”. Der Modelleur schuf
meisterhafte Reliefs, die in unzihligen Nacharbeitungen
Verbreitung fanden. Die in Frankfurt entwickelten For-
men bestimmten das Aussehen der Ofen im ehemaligen
Bischofspalast von Saverne im ElsaB3 ebenso wie im Schlof3
von MeBkirch oder im Friedrichsbau des Heidelberger
Schlosses®. Nicht die einzelne Bildkachel, sondern die ge-
schickte, in sich schliissige Inszenierung der Ornamente
waren ausschlaggebend flir das Gesamtbild des Ofens und
macht ihn zu einem vielbestaunten Gesamtkunstwerk. In
diese Aufzihlung kann aufgrund des vorliegenden Ge-
simskachelfragmentes nun auch das ehemalige Kloster in
Alpirsbach aufgenommen werden.

Die Kacheln runden das Lebensbild ab, das man mit
Hilfe des einzigartigen Ensembles aus der Gewolbeauffiil-
lung tiber dem &stlichen Kreuzgangfliigel des Klosters Al-
pirsbach erhilt. Mit der Analyse der Fragmente lassen sich
zahlreiche Ruiickschliisse auf das urspriingliche Aussehen
der Ofen im Kloster Alpirsbach und auf ihr Bildprogramm
ziechen. Grundlage der Untersuchung war der Nachweis
der kontinuierlichen Verwendung eines einzigen Hei-
zungstypus flir annihernd 250 Jahre. Die verschiedenen
Einfliisse zeigen deutlich, daB Alpirsbach in der Wahl
seiner Einrichtungsgegenstinde trotz einschneidender'
Verinderungen in der Nutzung des Gebiudekomplexes
immer auf der Hohe der Zeit war.

Die Aufarbeitung der Alpirsbacher Ofenkeramik ist ein
symptomatisches Beispiel flir tausende dhnlicher Bestande
in ganz Baden-Wirttemberg und dartiber hinaus. Die
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Alpirsbacher Ofen diirfen nicht flir sich gesehen werden.
Eine reine Materialvorlage reicht nicht aus. Erst beim Ver-
gleich mit benachbarten Werkstitten in Schwaben und
am Oberrhein erkennt man die Dichte an duBeren Einwir-
kungen, sei es in der Formensprache, sei es in der Motiv-
findung. Eine schon lingst notwendige, flichendeckende
Aufarbeitung dieser Sachgruppe konnte unser Bild der
materiellen Sachkultur der Spitgotik, der Renaissance und
des Barocks um einen wesentlichen Aspekt bereichern. Bis
dahin stehen wir vor e¢inem Flickenteppich von mehr oder
weniger verwertbaren Informationen.
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