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Das 119 Seiten starke, von Paraschiva-Victoria Batariuc
erstmals rezensierte Heft' gibt einen Uberblick iiber die
Bandbreite der Ofenkachelbestinde des transsilvanischen
Nationalmuseums fiir Geschichte Cluj (Klausenburg). Fiir
die inhaltliche Gestaltung ist Ana-Maria Gruia
verantwortlich. Im Gegensatz zu den meisten ihrer seit
2005 bislang erschienenen Publikationen, 13 an der Zahl,
wurde der Katalog durchgehend in ruménischer Sprache
: B verfasst. Er erschlieBt sich dem zentraleuropéischen Leser
_ﬂpﬂ ARSI damit in erster Linie iiber die durchgingig farbig
abgebildete Ofenkeramik. GewoOhnungsbediirftig ist das

m:ﬁfﬁf,ﬁ;ﬁiﬁ?ﬁm Layout. Als Hintergrund fiir die freigestellten Kacheln

wiahlte man einen stark vergroferten Ausschnitt eines
Formentuchs bzw. des Abdrucks desselben. Der dadurch

Ena-Maria Gruia . . . . .
unruhige Hintergrund wirkt sich beim Betrachten der

Kacheln storend aus. Die Kacheln selbst hitten in dem
vorgegebenen Format durchaus etwas grofler abgebildet
werden konnen. Platz dafir ist ausreichend vorhanden.

Die Autorin verweilt nur kurz bei der Charakterisierung der Sammlung (S. 4-5). Die
Sammlungsgeschichte wird dabei eher pauschal abgehandelt. Ein Verweis auf die bei der
Objektvorstellung mehrfach als Provenienz angefiihrte Sammlung Adolf Resch fehlt. In ihrer
Einleitung (S. 6-14) gibt uns die Autorin eine Stilgeschichte des Kachelofens, wie wir ihm in
einem solchen fiir die Allgemeinheit gedachten Werk erwarten diirfen. Bereits hier wird die
,ruménische* Perspektive auf das Thema deutlich. Eine Verbreitungskarte (S. 8, Fig. 1) ist
alleine schon aufgrund der dort vorgegebenen Pauschalisierung der Ausbreitung des
Kachelofens tiberarbeitenswert. Die Kachelverbreitung schlie8t sowohl die baltischen Staaten
als auch Dinemark aus. Dagegen wird fiir das 15. bis 17. Jahrhundert der Siidosten Englands
als Kachelregion kartiert. Fiir die Funktionsweise eines Becherkachelofens steht eine
Schemazeichnung (S. 12, Fig. 6), welche Matthias Untermann vor nunmehr mehr als zwanzig
Jahren als Deutungsversuch seiner Grabungsbefunde anfertigen lieB.> Analysen
vergleichbarer Befunde sprechen eher gegen dieses mixtum compositum aus
Warmluftheizung und Kachelofen. Es ist eher wahrscheinlich, dass nach Aufgabe der
Warmluftheizung an derselben Stelle ein Kachelofen errichtet wurde. Gruia iibernimmt nicht
nur die Zeichnung. Sie behélt auch den energetisch an dieser Stelle hochst problematischen
und keinesfalls befundgesicherten Rauchabzug im Oberofen bei. Es wire wiinschenswert,
mindestens aber wissenschaftlich korrekt, anldsslich der Neupublikation einer nur marginal
verdnderten Rekonstruktionszeichnung auf die Originalpublikation zu verweisen. In der
Literaturliste sucht man danach vergeblich.

! http://www.medievistica.ro/pagini/tribuna/recenzii/texte/Gruia-povestiri/povestiri.html
2 Untermann, Matthias (1991): Kloster Mariental in Steinheim an der Murr. Romisches Bad, Grafenhof, Kloster.
Stuttgart: Theiss (Fihrer zu archdologischen Denkmalern in Baden-Wirttemberg, 13), S. 86, Abb. 49
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Einem kurzen Kapitel zur Formentwicklung der Kacheln im Stile von Sune Amrosiani und
Rosemarie Franz (S. 15-18) folgt ein etwas ausfiihrlicheres Kapitel zur Kachelherstellung (S.
19-24). Dabei verweist die Autorin explizit auf die 3-D-Erfassung dieser Materialgattung (S.
22, Anm. V). Die dafiir essentielle Publikation von Eva Roth Heege wird nicht erwéihnt.’ Dies
konnte daraus resultieren, dass beide Werke etwa gleichzeitig ediert wurden. So etwas
entbindet die Autorin jedoch nicht des Blicks iiber den Tellerrand hinaus. Zu verweisen wire
beispielsweise auf die umfangreiche und sehr eingéingige Darstellung bei Frauke Witte.*

Den Hauptteil der Publikation nimmt der Katalogteil ein (S. 25-112). Die Stiicke werden
dabei in chronologischer Abfolge vorgestellt. Der Reigen der Kachel reicht vom 15. bis ins
20. Jahrhundert. Der ordentlich strukturierten und konsequent durchgehaltenen
Kurzbeschreibung folgt ein meist einseitiger Text, in dem das Stiick in einen regionalen und
auch iberregionalen Kontext gesetzt und ikonographisch gedeutet wird. Naturgemif
dominieren Verweise auf rumédnische und ungarische Vergleiche. In der erstmalig so
umfangreichen farbigen Vorstellung des Materials liegt die Stirke der Monographie, die
kl'inftig in einem Zug mit der 1999 erschienene Arbeit von Horst Klusch genannt werden
wird.” Neben den engen Verbindungen der spitgotischen Kacheln mit den Hafnern, die
damals hochst qualitative und repriisentative Ofen des ungarischen Konigshauses erzeugten,
wird das seit der Renaissance immer deutlicher spiirbare Abgleiten ins Volkstiimliche
erkennbar. Ein schones Beispiel dafiir ist die auf dem Cover dargestellte Blattkachel mit der
Biiste eines Soldaten (S. 47-49, Kat. Nr. 9). Die mdglicherweise auf Graphiken von Virgil
Solis zuriickgehende Darstellung wird von Gruia treffend in das Umfeld der Niirnberger
Werkstétten gestellt. Dass es sich auch bei dem in der Folge abgebildeten Stiick (S. 50-51,
Kat. Nr. 10) um eine stark vereinfachte Kachel mit Rosenmotiv Niirnberger Art handelt,
welche iiber Mahren ihren Weg bis nach Ruménien fand,’ wurde hingegen nicht erkannt.
Noch zu Beginn des 17. Jahrhunderts gelangten im Bodenseeraum entwickelte Kachelreliefs
bis nach Ruménien. Dies wird an der Serie der stechenden Musikantinnen deutlich (S. 69-37.
Kat. Nr. 17). Das in der Kachelforschung seit Konrad Strauss hinlinglich bekannte Motiv’
wird in ein Rahmenwerk aus grobschldchtigen, stark plastisch vortretenden, mit Friichten
besetzten Festons eingestellt und damit der damals gebrduchlichen ruménischen
Formensprache angeglichen. Ana Maria Gruia setzt die Vorstellung der Ofenkeramiken mit
Hilfe der folgenden Kacheln bis ins 20. Jahrhundert fort. Sie prasentiert damit ein Material,
dem die Mittelalter- und Neuzeitarchidologie nur wenig Beachtung schenkt und das sowohl
die Kunstgeschichte als auch die Volkskunde heute génzlich unbeachtet l4sst. Dabei bleiben
so interessante Objekte unberiicksichtigt wie die im Jahre 1786 gefertigte, griin glasierte
Kachel mit dem Zifferblatt einer Uhr (S. 90-91, Kat. Nr. 25). Schade nur, dass die Autorin
sich nicht die Miihe gemacht hat, samtliche, um die Uhr eingeritzten Inschriften zu entziffern.

’ Roth Heege, Eva (Hg.) (2012): Ofenkeramik und Kachelofen. Typologie, Terminologie und Rekonstruktion im
deutschsprachigen Raum. Basel: Schweizerischer Burgenverein (Schweizer Beitrdge zur Kulturgeschichte und
Archédologie des Mittelalters, 39)
* Witte, Frauke; Gebhardt, Kristin E. (Hg.) (2003): Archiologie in Flensburg. Ausgrabungen am
Franziskanerkloster. Flensburg: Ges. fir Flensburger Stadtgeschichte (Schriftenreihe der Gesellschaft fur
Flensburger Stadtgeschichte e.V, 57)
> Klusch, Horst (1999): Zauber alter Kacheln aus Rumanien. Sibiu: Ed. Imago
® Platz, Kai Thomas (2000): Hilpoltstein vom Frihmittelalter bis zur frihen Neuzeit. Archdologische
baugeschichtliche und historische Aspekte zur Entwicklung einer mittelfrankischen Burg und Stadt.
Bilichenbach: Faustus (Arbeiten zur Archdologie Stiddeutschlands, 12), Taf. 77; Jordankovd, Hana; Loskotova,
Irena; Merta, David (2004): Odraz domdci valky v produkci brnénskych kamnar( druhé poloviny 15. stoleti.
[Widerspiegelung des Heimkrieges in der Produktion der Briinner Ofensetzer in der zweiten Halfte des 15.
Jahrhunderts]. In: Archaeologia historica 29, S. 581-597, bes. S. 581
’ Strauss, Konrad (1972): Die Kachelkunst des 15. und 16. Jahrhunderts in Deutschland, Osterreich, der Schweiz
und Skandinavien. Il. Teil. Basel, Taf. 153-161
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Zusammenfassend ist festzuhalten, dass mit der Monografie aus der Feder von Ana Maria
Gruia ein weiterer, wichtiger Baustein fiir die Erfassung des Phinomens der Ofenkeramik
vorliegt. Die im Layout und der Druckqualitét iiberzeugende Publikation gibt eine Fiille von
Details zum Besten. Besonders spannend ist der in der chronologischen Reihung erkennbare
und vergleichbar friih erfolgte Umschwung ins Volkstiimliche. Mit solchen Materialvorlagen
wird es gelingen, dass die ,klassischen* Kachelforscher, Archdologen, Kunsthistoriker,
Volkskundler und nicht zuletzt die Keramiker gemeinsam Modelle entwickeln, aus denen
heraus sich in der Grauzone der Disziplinen eine Fiille neuer und iiberraschender Erkenntnisse
generieren lésst.
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