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Abb. 48 Solothurn SO,
Léwengasse 8/ Bregger 2.
Zwei Modelfragmente und
deren Gipsabdriicke, Ende
14./frithes 15.Jh. M. 1:3.

2.2 Das Phinomen von Ur- und
Sekundarpatrize

Harald Rosmanitz

Zur exakten Ansprache von Ofenkeramik ist neben typolo-
gischen, stilistischen und ikonografischen Grundkenntnis-
sen vor allem Wissen tiber die Herstellungsschritte notwen-
dig. Erst mithilfe eines nachvollziehbaren Fertigungspro-
zesses lisst sich ein Qualitatsmassstab fiir die Bewertung des
Einzelstiicks gewinnen. Das vom 14. Jh. bis in die Mitte des
19. Jh. gebrauchliche Abformungsverfahren der Bildfelder
reliefierter Kacheln aus hélzernen oder keramischen Nega-
tivformen (Modeln) ist ein Jahrhunderte wihrendes Rin-
gen mit der keramischen Masse. Dabei war man stets darum
bemiiht, die Grenzen des Machbaren jeweils zu iiberschrei-
ten. Innovationen bei der Kachelfertigung hatten mindes-
tens soviel Einfluss auf die formale Entwicklung der Kachel-
ofen und ihrer einzelnen Bestandteile wie die Trends der
jeweiligen zeitgendssischen Kunst und Mode.

Der wichtigste Faktor bei der Bewertung des Her-
stellungsverfahrens und damit auch bei der Analyse von
Patrize (positiv, Modell), Model und Ofenkeramik ist die
Tatsache, dass, von wenigen Ausnahmen abgesehen, die
Verbreitung bestimmter Reliefs in kaum voneinander ab-
weichender Gestaltung zumindest grob fassbaren Regionen
zugewiesen werden kann.'”* Somit hatte das bei der Kachel-
fertigung zu beriicksichtigende Prozedere massgeblichen

Einfluss auf das Dreigestirn von Formgeber, Produzent und

Endverbraucher. Die Ofenkeramik gewinnt neben der ty-
pologischen und chronologischen somit eine zusitzliche
regionale Dimension.

Trotz vergleichsweise schlechter Quellenlage kann
man sich spatestens seit der zweiten Hilfte des 14. Jh. die
Fertigung von Ofenkeramik in groben Ziigen so vorstellen,
dass ein allgemein beliebtes Bildthema, zu dem méglicher-
weise auch eine grafische Vorlage existierte, vom Formen-
schneider, Bildschnitzer /Bildhauer oder plastisch schaffen-
den Kiinstler in ein Flachrelief (cine Patrize) umgesetzt
wurde. Als Material der Patrizen ist sowohl Holz als auch
Ton oder ein sehr feinkorniger, bearbeitbarer Stein denk-
bar."” Von der Patrize wurden dann die Arbeitsformen
(Model) abgenommen. Mittlerweile liegen aus Solothurn
SO, Winterthur ZH und Ziirich ZH Model vor, die die
Herstellung von Kachelvorderseiten mithilfe keramischer
Matrizen belegen (A4bb. 48).*° Diesem Verfahren kénnte
im frithen 14. Jh. eine Produktionsart vorausgegangen sein,
in welcher die Reliefs als Negativ in ein Holzbrett geschnit-
ten wurden. Von diesen nahm man dann in der Folge die
Kachelblitter ab. Belege dafiir kénnten einerseits die Zir-
kelspuren auf Blattkacheln der Gestelnburg VS*** und an-
dererseits die «holzschnittartigen» Dekore von Kacheln aus
Ziirich ZH*” und der Halbzylinderkacheln vom « Typ Tan-
nenberg» (vgl. Kap. F9.3) sein, wie sie in den Topfereien
von Dieburg HE gefunden wurden.
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Abb. 49 Esslingen BW, Pliensaustrasse 9. Patrize einer Blattkachel. Vorderseite mit Akanthusrosette in einer Raute
und in den Zwickeln jeweils kleine nasenbesetzte Kielbégen mit zencralen Kreuzblumen. Riickseite fein verstrichen.

M.1:3.

Seit der zweiten Hilfte des 15. Jh. sind auch Patrizen
aus Keramik erhalten (4. 49).*” Besonders die frithen
Patrizen lassen dabei deutlich erkennen, dass sie von Holz-
bildhauern gefertigt wurden. Dabei schnitzte man das
Relief mit scharfkantigen Werkzeugen in eine aus fast
magerungsfreiem Ton bestehende Platte. Korrekturen und
Applikationen fehlen weitgehend. Solche Tonreliefs, bei
denen in vielen Fillen der direkte Ubertrag auf Kachel-
reliefs nachgewiesen ist, stammen in der Mehrzahl aus
Werkstattfunden, welche bei mittelalterarchiologischen
Untersuchungen in Stidten und Gemeinden wie Bad Neu-
stadt an der Saale BY,*™ Bogen BY,*” Dieburg HE, Esslin-
gen BW** Heidelberg BW,*” Ingolstadt BY,** Karlsruhe-
Durlach BW;**? Kirchheim-Teck BW,**° Neuenburg am
Rhein BW,*"" Rothenburg ob der Tauber BY,*"* Schwi-
bisch-Hall BW?" und Straubing BY*"* geborgen werden
konnten. Hinzu kommen Altfunde, wie sie beispielweise
fir Darmstadt HE, aus Alzey RP** und Dieburg HE,
Frankfurt am Main HE, Niirnberg BY,*** Villingen BW;*"”
Hagenau F und Strassburg F belegt sind.

Vor dem Hintergrund der Kachelfunde aus Samm-
lungen und aus archiologischen Kontexten sind keramische
Patrizen allerdings eine Raritit (4bb. $0).*'*® Sie heben sich,
wie im Folgenden zu zeigen sein wird, von den Ofenkachel-

reliefs nicht nur durch fehlende Zargen ab.

Als «Urpatrizen» werden die von kiinstlerisch hoch-
stehenden Holzbildhauern oder Formenschneidern umge-
setzten, plastischen, d.h. positiven Reliefs bezeichnet. Sie
sind vergleichsweise cinfach als solche anzusprechen. Per
definitionem ist jede holzerne Patrize eine Urpatrize. Ext-
rem scharfe Grate und Hinterschneidungen, feinste Struk-
turen und kaum mehr wahrnehmbare Reliefs am Ubergang
von der Darstellung in den Hintergrund stehen in deut-
lichem Kontrast zu den meist von dicken Glasuren, Gra-
phitierungen bzw. Engobierungen und Behautungen
iiberformten Reliefs der Ofenkeramik. Ein weiteres Cha-
rakreristikum der Urpatrize ist die mit einem materialgeeig-
neten Gerit, in unserem Fall einem Holzschnittwerkzeug,
ausgehohlte Riickseite, wodurch Spannungsrisse vermieden
wurden und das Stiick eine héhere Stabilitit erhiele. Ahn-
lich wie bei der Herstellung von gusseisernen Ofenplat-
ten”” fertigte man aus den nur bis zu einem gewissen Grad
belastbaren holzernen®™ oder keramischen®' Patrizen
(Abb. 51) handelbare Model.***

Eine Sonderform der Urpatrize stellen Nachfor-
mungen von Kachelreliefs aus der Zeit des Historismus dar,
bei denen man sowohl die Gesamtanordnung des Bildauf-
baus wie auch die Darstellung bis ins Detail iibernahm,
diese jedoch in dem dem Historismus eigenen Perfektions-
drang zu optimieren suchte. Solche durchweg in Gips ge-
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Abb. 50 Karlsruhe-Durlach BW, Patrize der
Schmalseite ciner Ecklkachel mit Astwerk aus einer
spitgotischen Topferei, Ende 15. Jh. M. 1:3.

schnittenen und gravierten Patrizen sind eigenstindige
Ausmodellierungen (A4bb. 52). Spitgotische und renais-
sancezeitliche Model und Ofenkeramiken bildeten fiir
diese Schopfungen lediglich eine dreidimensionale Vorlage.

Die Urpatrizen waren in der Herstellung zu teuer,
um sie auf dem freien Markt anzubieten, Zudem konnte
von ihnen, egal ob sie nun aus Holz oder aus Keramik be-
standen, nur eine begrenzte Anzahl von Negativen abge-
nommen werden. Bald schon brachen die Grate durch die
Druckbelastung. Die Feinheciten auf der Oberfliche der
Patrizen wurden durch die Magerung der aufgedriickten
Tone bei der Modelherstellung abgerieben. Die von einer
Urpatrize abgenommene kleine Modelzahl diirfte daher
teuer in den Handel gekommen sein.

Man kann davon ausgehen, dass diese hochpreisigen,
aus den Urpatrizen abgenommenen Model zumindest im
siddeutschen Raum lediglich von gut gehenden Hafne-
reien gekauft wurden. Diese diirften bei dem auch iiberre-
gional erfolgenden Vertrieb ihrer Kacheléfen von den in
den Zunftregeln enthaltenen «Schlupfléchern» Gebrauch
gemacht haben. Demnach waren bestimmte Kleriker und
Adelige nicht daran gebunden, allein die Dienste ortsansis-
siger Hafnereien in Anspruch zu nehmen.*” Die Kiufer der
von Urpatrizen abgenommenen Model waren dariiber hin-
aus sicher auch in der Lage, cinen Gutteil der Ausgaben, die

Abb. 51 Darmstadr HE, Hessisches Landesmuseum.
Fragment einer Patrize des Innenfeldes einer Blattkachel
aus der Serie der Monate nach Jost Amman, Dicburg (2),
Anfang 17. Jh., Vorder- und Riickseite. M. 1:3.

Abb. 52 Niirnberg BY. Aus Gips geschnittene
Patrize einer Blartkachel mit Jakob aus der Seric
der oberrheinischen Apostel, um 1900. M. 1:3.



60

Ofenkeramik und Kachelofen

Abb. 53 Dicburg HE,
Fuchsberg 12— 16, Grube
21. Fragment der Patrize
einer Bekrénungskachel mit
Delphin, dessen Leib in

laufk, 17.Jh., Vorder- und
Riickseite sowie Schrigauf-
sicht. M. 1:2.

fiir den Erwerb hochpreisiger Model aufgewendet wurden,
durch die Anfertigung von Sekundirpatrizen und wiede-
rum davon abgenommenen Modeln zu amortisieren.
Solche Sekundirpatrizen wurden unter deutlichem
Grossen- und Qualititsverlust zur Herstellung von Kachel-
modeln in grosser Stiickzahl gefertigt. Charakeeristisch fiir
die Sekundirpatrize sind — ebenso wie fiir dic davon abge-
nommenen Model — Abformspuren. Wie auch bei Kachel-
reliefs erkennt man Verschleifungen von besonders weit
vorstehenden Teilen. Hinzu kommt das beim Abformungs-
vorgang unvermeidliche Verziehen, wie man es sehr hiufig
gerade in den Gesichtern studieren kann. Lediglich frag-
mentarisch erhaltene Sekundirpatrizen weisen in ihren
Briichen einen zweischichtigen Aufbau auf, Uber der ver-
stirkten Riickseite liegt ein vergleichsweise diinnes Ton-
blatt, auf dessen Riickseite noch Formtuchabdriicke zu
erkennen sind (A4bb. 53). Der definitive Nachweis einer
Sekundirpatrize gelingt aber nur, wenn neben dieser selbst
weitere Gegenstinde einer Fertigungskette erhalten sind,
d.h. Teile von Urpatrizen, von «Urmodeln» oder von Ka-
chelabformungen aus diesen Urmodeln. Diese Fertigungs-
kette, das sei noch einmal betont, geht immer mit einer
deutlichen Gréssenabnahme einher. Bei der Dokumen-

eine blattbesetzte Ranke aus-

Abb. 54 StrassburgF,
Frauenhausmuseum.
Relief mit dem Innenfeld
einer Blartkachel aus der
oberrheinischen Apostel-
serie, Thomas (7) mit
Lanze, 17.Jh. M. 1:2.

tation solcher Zusammenhinge kommt also der korrek-
ten Vermessung der Patrizen, Model, Sekundirpatrizen,
Sekundirmodel und Kachelausformungen eine grosse Be-
deutung zu.

Die Unterscheidung von Sekundérpatrizen und
keramischen Reliefs ist oft problematisch, da beide fast
iibereinstimmende Merkmalsausprigungen aufweisen. Das
Relief unterscheidet sich von einer Abformung von der Ur-
patrize ~ neben den bereits erwihnten Schwichen — durch
zahlreiche Nacharbeitungen. Hinterschneidungen fehlen
vollstindig. Nach der Ausformung wurden Reliefs in einem
unterschiedlichen Umfang iiberarbeitet, ohne dass hierbei
bisher regelhafte Abldufe erkennbar wiiren (4bb. 54 und S5).

Auch Kacheln selbst kénnen als Sekundirpatrizen
dienen. Ein Beispiel dafiir ist der Model einer Blattkachel
mit dem Halbbild einer Dame aus einer frithbarocken Haf-
nerwerkstatt in Ettlingen BW (465, 57).2** Im gleichen Be-
fund liegen sowohl Ausformungen aus besagtem Model
(Abb. 58) als auch weit qualititvollere Ausfithrungen des
Motivs (Abb. 56). Bei dem grob nachgearbeiteten Model
handelt es sich also um den Abdruck der qualititvolleren
Blactkachel (vgl. Abb. 56). Bei der Abformungentstand ein
Oberflichenschwund von etwa 20 %. Diese Produktions-
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Abb.55 Straubing BY,
Vorm obern Tor, Haf-
nereiabfall. Arbeits-
model (Urmodel?) und
Sekundirpatrize bzw.
Relief; 16. Jh., Vorder-
und Riickseiten. M. 1:3.

Abb. 56 Ertlingen BW, Albgaumuseum,
Aus der Tépferei im Bereich der «Alten
Markchalle», Blattkachel aus der Serie
des noblen Paares mit dem Halbbild
einer Frau in spanischer Tracht, kurz vor

1689, Vorder- und Riickseite. M. 1:4.

Abb.57 Ertdingen BW, Albgau-

museum. Aus der Topferei im

Bereich der «Alten Markchalle»,

Model einer Blattkachel aus der
Serie des noblen Paares mit
dem Halbbild einer Frau in spa-
nischer Tracht, kurz vor 1689,
Vorder- und Riickseite. M. 1:4.

Abb.58 Ertlingen BW, Albgau-
museum. Aus der Tépferei im
Bereich der «Alten Markthalles.

Fragment einer Blattkachel
(Sekunddrabformung) aus der
Serie des noblen Paares mit dem
Halbbild einer Frau in spanischer
Tracht, kurz vor 1689. M. 1:4.
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weise, die leicht nachvollziehbar mit einem deutlichen

Gréssen- und Qualititsverlust einherging, war bereits seit
etwa 1400 gang und gibe. Das fritheste bekannte Beispiel
sind die in Dieburg HE gefertigten Halbzylinderkacheln
vom «Typ Tannenberg». Ein keramisches Model des Vor-
satzblattes entsprechender Halbzylinderkacheln aus der
Rémerstrasse 6 in Dicburg HE (Abb. 59) diirfre die Abfor-
mung von einer Ofenkachel darstellen, d. h. ein Sekundsr-
model sein.

Abb.59 Dieburg HE,
Romerstrasse 6. Model einer
Halbzylinderkachel mit
durchbrochenem Vorsarz-
blart und nasenbeserzrem
Dreiecksgicbel vom «Typ
Tannenberg» mit Bliiten-
besatz in den Zwickeln,
14./15.Jh. Hohe 10,5 cm,
Breite 19,0 em. M. 1:3.

Abb. 60 Dieburg HE,
Fuchsberg 12— 16, Fragmente
von Halbzylinderkacheln
mit durchbrochenen Vor-
satzblittern und nasen-
besetzten Dreiecksgiebeln
vom «Typ Tannenberg»,
14./15.Jh. M. 1:5.

Urmodel und Sekundirpatrizen kamen, wie das Bei-
spiel Straubing BY zeigt (vgl. Abb. 55), auch in formgeben-
den, kreativen Werkstitten zum Einsatz, in denen nach-
weislich auch Patrizen hergestellt wurden. Fragmente von
Halbzylinderkacheln aus den Abwurfhalden der Tépfe-
reien auf dem Dieburger Fuchsberg (4bb. 60) bestitigen,
dass man in den Werkstitten, in denen man hochqua-
lititvolle Abformungen fertigte, zeitgleich auch Abformun-
gen aus Sekundirmodeln herstellte.*”* Dabei wird der Gros-
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Abb. 61 Ettlingen BW,
Klésterle. Sekunddrmodel
fiir eine hochrechteckige
Blattkachel mit Blarrmaske
mir friichtebesetzter Krone,
cingefasst von Beschlagwerk,
Im oberen Drittel des Mo-
dels Bruchspuren des Primiir-
models, 17. Jh., Vorder- und
Riickseite. M. 1:3.

senunterschied von etwa 20 bis 30 % in Abhingigkeit von
der Schrumpfung der Tonmasse besonders deutlich.

Wie im Fall von Ettlingen BW (vgl. Abb.56-58),
wo man ein zuvor bereits mindestens einmal kopiertes
Relief dann in einer Dritt- oder Viertabformung reakei-
vierte, haufen sich solche «Raubkopien» vor allem im 17. Jh.
Diese preisgtinstigere Motivbeschaffung war jedoch keines-
falls aufkleinere Werkstitten beschrinke.”** Zumindest ein
Teil der Nachformungen diirfte auch anlésslich von Ofen-
reparaturen notwendig geworden sein, als man zum Erhalt
schadhafter, leicht veralteter Ofen die Fehlstellen durch
gleichartige Motive ausfillen wollte oder musste.

War ein Kachelmodel zerbrochen und konnte nicht
mehr auf dem regionalen Markt erworben werden, sah sich
der Hafner gezwungen, von diesem schadhaften Stiick eine
Kopie zu fertigen. Die Bruchstelle des Models, das ihm als
Ausgangsbasis fiir seine Arbeit diente, zeichnete sich bis-
weilen sowohl in der Sekundirpatrize als auch in dem dar-
aus wiederum gefertigten Model ab, so beispielsweise auf
dem Model einer Blattkachel mit Blattmaske aus der Werk-
statt «Klosterle» in Ettlingen BW (4bb. 61).**” Die Bruch-
stelle findet sich dementsprechend auch auf den Ofenkera-
miken selbst.

Die Unterscheidung von Urpatrize und Sekundar-
patrize, der cine entsprechende Klassifizierung fir Model
und Ofenkeramiken zur Seite gestellt werden kann, erlaubt
iiber die bislang nur sporadisch aufgearbeiteten Archivalien
hinausgehende Einblicke in die Art und Weise, wie der
Ortshafner letztlich in den Besitz sciner Model gelangte.

Ein mogliches Verteilersystem (z.B. im siidwestdeutschen
Raum von etwa 1400 bis 1800) ging von formgebenden
Zentren wie z. B. Niirnberg BY, Strassburg F oder Frankfurt
am Main HE aus. Auf tiberregionalen Mirkten wurden die
teuren, von der Urpatrize abgenommenen Model zahlungs-
kriftigen Hafnern zum Kauf angeboten. Diese amortisier-
ten einen Teil der Kosten fir die hochwertigen Model, in-
dem sie ihrerseits fiir den Bedarf der regional agierenden
Hafner Kopien anfertigen liessen bzw. anfertigten. Einge-
bunden in die Regularien der fiir den Ortshafner verbind-
lichen Zunftordnung, gaben die in seiner Werkstatt vor-
ratigen Model letztlich das Bildprogramm der in seinem
Absatzgebiet aufgestellten Ofen vor.*® Ausnahmen bilde-
ten lediglich die Reprisentationsraume von Adel und Kle-
rus, die sich fiir ihre Ofen Meister von ausserhalb kommen
liessen. Der « Top-down-Prozess» der formgebenden Werk-
stitten ist dafiir verantwortlich zu machen, dass letzten
Endes ganze Regionen iiber die Verteilungsmechanismen
der Mirkte von bestimmten, formgebenden Zentren ab-
hingig waren. Kleinraumige, flichendeckende Studien in
Siidwestdeutschland deuten an, dass Uberschneidungen
dieser Einflusssphiren cher selten waren. War einmal eine
regionale Formensprache gefunden, so wurde es zudem fiir
Importe extrem schwierig, sich zu etablieren. Das vorge-
fundene Angebot bestimmte bereits zu tiefgreifend das
Kiuferverhalten. Fiir den norddeutschen oder ostdeut-
schen Raum und die Schweiz wiren die formgebenden
Zentren (Bern, Ziirich?) erst noch detaillierter herauszu-
arbeiten.



