Motive: Ein oberrheinisch-frankisches Patchwork aus Hildburghausen

Die Stadt Hildburghausen kann auf eine lange keramische Tradition zuriickblicken, und das gleich in
zweifacher Hinsicht. Archdologische Fundstiicke belegen sowohl eine intensive Nutzung als auch die
lokalrdumliche Fertigung solcher Alltagsgegenstdnde, die zumeist nur noch als Fragmente auf uns
gekommen sind. Es kristallisiert sich, ahnlich wie bei den siidthiiringische Stadte Meinigen und
Schmalkalden?! ein Produktions- und Nutzungsmilieu heraus, das durch Formenvielfalt ebenso zu
liberzeugen vermag wie durch die qualitatvolle Ausfiihrung. Intensive Handelskontakte, gepaart mit
einem hohen Reprasentationsbediirfnis konnten die Voraussetzungen fiir eine entsprechend
hochwertige Innenausstattung geschaffen haben.

Als Beispiel fir die Hildburghduser Kachelproduktion in der Spatgotik sein das Kachelmodel mit dem
englischen GruR vorgestellt:2

Der Englische Gruf

Das Model mit kniendem
Verklindigungsengel diente zur Fertigung
von Vorsatzblattern geschlossener
Halbzylinderkacheln.® Das untere Drittel
des Models fehlt. Der Bildaufbau kann
mit Hilfe einer Probeabformung aus
Esslingen® sowie mittels einer Kachel
vom Lindenhof in Zirich® vervollstandigt
werden.

Das Innenfeld des annahernd
quadratischen Kachelblatts wird von der
knienden Ganzfigur eines Engels

eingenommen.® Sie ist ins Halbprofil gedreht und weist mit
ihrer Rechten auf Maria, die urspringlich rechts von dieser
Kachel in den Ofenkoérper eingebaut war. Der Kniende tragt
ein langes Gewand. Scharfkantig gebrochene Falten beleben
dessen Oberflache. Das schulterlange, gelockte Haar tragt
der Engel offen. Die an seinem Riicken ansetzenden Fligel
verstehen sich in der Bildkomposition als Gegenstlicke zum
hoch angewinkelten linken Bein. Die Figur im Innenfeld
verdeckt in Teilen ein von schmalen Taubandern
eingefasstes Medaillon mit glatt belassenen Schriftbdndern.
Kleine Drachen in den Zwickeln haben ihre langen Halse um
die dulReren Taubander des rahmenden Medaillons
geschlungen. Eine gekehlte Rahmenleiste mit
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eingestempelten Rosen schlieRt die Bildkomposition nach Aul3en ab.

Auf dem Ziiricher Vergleichsstlick sind die Schriftbander mit den gotischen Minuskeln ,,ave maria
gratia plena” besetzt. Dadurch gelingt die Ansprache der Darstellung als Teil einer zweiteiligen
Verkilindigungsszene, auch bekannt als englischer GruR. Nach dem Evangelium des Lukas (Luk. 1, 26-
28) sprach der von Gott gesandte Erzengel Gabriel Maria mit den Worten an: ,,Ave Maria, gratia
plena benedicta inter mulieres [Sei gegriifst Maria, voll der Gnade, Du bist gebenedeit unter den
Frauen]”.

Verkiindigungsszenen auf Werken der Kachelkunst konnen in Darstellungen auf einem oder zwei
Reliefs unterteilt werden.” Die einteilige Szene wurde in der Renaissance bevorzugt, ihre Wurzeln
reichen jedoch weit zurtick.® In der Spatgotik dominierten am Oberrhein zwei Typen von
Verkilindigungen. In beiden Fallen sind der Verkiindigungsengel und Maria auf separat gearbeiteten
Bildplatten wiedergegeben. Die Agierenden sind szenisch in engen Bezug zueinander gesetzt. Die das
Innenfeld umgebenden Rahmen gleichen sich jeweils auffallig. Neben der Einbindung der Szene in
taubandbesetzte Medaillons ist auf hochrechteckige Kacheln mit dieser Motivgebung zu verweisen.
Die als Kacheln vom Typ Bosenstein und vom Typ Roétteln benannten Spielarten sind jeweils in
kapellenartige Architektur eingebettet.’

An dem Model mit dem Verkiindigungsengel Hildburghauser Pragung lasst sich der Weg von der
Bildfindung zur Massenproduktion und damit von der Stilbildung bis zum lokalen Produzenten
exemplarisch nachzeichnen. Demnach waren in der siidthlringischen Stadt bereits im letzten Drittel
des 15. Jahrhunderts die Grundlagen dafiir vorhanden, aktuelles Design zu fertigen und in
Kachelreliefs zu Gbertragen.

Mit dem Hildburghduser Model lasst sich dort die Einflihrung reliefierter Ofenkeramik archaologisch
fassen. Dieser tiefgreifende Einschnitt ging gleichzeitig in ganz Siidthiiringen vonstatten. Die
vollstandigen Abkehr von traditionellen Formen, Produktlinien, Fertigungsverfahren und letztlich
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auch von der Produktvermarktung setzte neue Qualitdtsstandards, bei denen es um die Lebendigkeit
der Gestaltung sowie um die Attraktivitdt und um die Modernitat des Dekors ging. Die
regionenibergreifende ,,Standardbestiickung”, wie sie im letzten Drittel des 14. Jahrhunderts im
Rhein-Main-Raum durch die Halbzylinderkacheln vom Typ Tannenberg vorgezeichnet war, setzte sich
durch. Ausgehend von impulsgebenden Zentren unterschieden sich die in lokalen Topfereien
gefertigten Kacheln lediglich graduell in Details wie in der Scharfe der Abformungen oder in der Art
und Weise der Oberflachenbeschichtungen voneinander. Der Kachelofen wurde, wie gehabt, in
seiner Gesamtgestalt wahrgenommen. Ihm hatte sich die Bildersprache der einzelnen Reliefs
konsequent unterzuordnen. Die Mdglichkeit der direkten Einflussnahme des Verbrauchers auf die
Bildgestaltung des von ihm praferierten Kachelofens war, wenn lGberhaupt, nur sehr eingeschrankt
moglich.

Der Interpretation reliefierter Ofenkeramik liegt der Vielklang von Bildfindung, die Umsetzung ins
Kachelrelief, die iberregionale Vermarktung und schlieRlich die von den kachelproduzierenden
Topfereien ausgehende kleinrdumige Verbreitung zugrunde.® Am Beginn eines solchen Prozesses
steht die Bildvorlage. Gerade bei komplexeren Darstellungen ist deren kiinstlerischer Ursprung
unbestritten. Eine tragende Rolle kommt in diesem Verfahren der Druckgraphik zu.*

Das Hildburghauser Model mit der
Verkilindigung weist eine erkennbare Nahe
zu einem Kupferstich des Meister E. S. auf.*?
Gerald Volker Grimm gelang mit Hilfe der
Narreme der Nachweis, dass der zwischen
1440 und 1467 am sidlichen Oberrhein
sowie am Bodensee tatige Kiinstler weniger
bildgebend denn Bildthemen rezipierend
arbeitete.’®> Grimm verwies auf die Rolle,
die Figlirchen und Reliefs aus Pfeifenton
dabei zugeschrieben werden darf.

Dem Meister E. S. wurde in den Studien des
20. Jahrhunderts die Rolle eines
bildgebenden Universalkiinstlers
zugeschrieben.'* Sein umfangreiches, bis
heute erhaltenes CEuvre erlaubt es
scheinbar miihelos, ganz unterschiedliche
Bildsujets von seinem Werk abzuleiten.
Grimm zufolge oblag dem Meister E. S.
jedoch in erster Linie die kompendienhafte
Zusammenstellung innovativer
Bildschépfungen und deren Ubertragung
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auf Druckgraphiken. Das zu diesem Zeitpunkt noch junge Medium des Kupferstichs verhalf seiner
Ideensammlung im Sinne eines Musterbuches zu einem hohen Bekanntheitsgrad.

Die Neubewertung des CEuvre des Meisters E. S. verweist auf die Problematik, mir der sich die
Ableitung von Bildmotiven aus graphischen Vorlagen im Allgemeinen konfrontiert sieht: Der exakt
oder vage liber Graphiken zu ermittelnde Zeitpunkt der bildnerischen Rezeption musste in der
Kachelforschung bislang allzu haufig als unumstoRlicher terminus post quem fir die Datierung eines
Kachelreliefs herhalten. Kiinstlerpersonlichkeiten wie der Meister E. S. wurden bei der Suche nach
graphischen Vorlagen auf Ofenkeramik zum Herzstiick ganzer Motivkreise und Chronologiesysteme.
Dabei darf allerdings nicht darlber hinweggesehen werden, dass bis auf sehr wenige
Ausnahmepersonlichkeiten die Druckgraphiken produzierenden Kiinstler vorrangig Bestandteil und
damit auch Rezipienten ihres unmittelbaren persénlichen wie auch kinstlerischen Lebensumfelds
waren. lhre Rolle als Motivgeber beschrankte sich auf die Wiedergabe innovativer oder géngiger
Bildthemen. Je nach eigener Befahigung und Neigung fiihrte dies zu ganz unterschiedlichen
Ergebnissen. Sie reichen von einer vollstandigen Neuinterpretation bis zur vorgabengleichen
Rezeption.

Mit spatgotischen Ofenkeramiken in der Art
des Hildburghduser Models haben sich
Judith Tamasi (1995)* und Sophie Stelzle-
Higlin (2000)' beschaftigt. Auf Tamési geht
eine Aufteilung in Varianten zuriick. Das hier
behandelte Stlick entsprache mit seinen das
Medaillon flankierenden Taubandern ihrer
Variante B. Der eingestempelte Rosenbesatz
in der Rahmenleiste ist als neu
hinzugekommene Untergruppe zu sehen.

Die Vergesellschaftung der in Medaillons
eingebundenen, zweiteiligen
Verkiindigungsdarstellung unter anderem
mit einer vierteiligen Szene mit der
Anbetung der Heiligen Drei Kénige,'” mit
Rittern beim Gestech,® sowie mit der
Jungfrau mit dem Einhorn (chasse sainte)*®
untermauern, dass es parallel zu den
zeitgendssischen Bildprogrammen auf
Glasfenstern und Fresken in Sakralrdumen
auch bei der Bestilickung von Kachelofen
darum ging, eine vielteilige und
facettenreiche Heilsgeschichte zu erzéhlen.

Imre Holl und Judit Tamasi vermuteten, dass die Bildfindung des Kachelmotivs in der vorliegenden
Form in der Schweiz erfolgt sein diirfte.?° Ein Blick auf das Verbreitungsmuster unter Einbeziehung
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der Werkstatten in Esslingen und Hildburghausen lasst andere Schlussfolgerungen zu. Die als
Erganzung zur Kartierung von Tamasi?! zu sehende Verbreitungskarte von Stelzle-Hiiglin?
unterstreicht die Rolle des Oberrheins. Kunstzentren wie Basel, Freiburg im Breisgau oder StraRburg
boten den idealen Nahrboden fiir die Motivschopfungen. In ihrer Peripherie angesiedelte Topfereien
wie diejenige in Neuenburg am Rhein oder in Saverne, die mit deutlich geringeren Material- und
Energiekosten arbeiten konnten als vergleichbare, innerstadtische Handwerksbetriebe, zeichneten
fir die Produktion entsprechend dekorierter Kacheln verantwortlich. Den bestens aufgestellten
Uberregionalen Markten ist zu verdanken, dass die bildgebenden graphischen Vorlagen ebenso wie
die zur Kachelfertigung unverzichtbaren Model eine groRflachige Verbreitung erfuhren. Weit vom
impulsgebenden Oberrhein entfernt wurden auf diese Weise in Hildburghausen die Voraussetzungen
flr eine Fertigung von Kacheln geschaffen, die sich in gleich mehrfacher Hinsicht von der lokalen
Produktpalette unterschieden haben diirfte. Vielleicht ist das Einstempeln von Rosen in die
Rahmenleiste als Versuch zu werten, das Stiick dem Lokalkolorit anzugleichen.

Trotz der groRflachigen Verbreitung ist es schwer, einen genaueren zeitlichen Rahmen fir die
Motivfindung und die Laufzeit des Dekors der Kacheln mit zweiteiliger Verkiindigung in Medaillons
festzulegen.? Die Nahe zu Kupferstichen des Meister E. S. gibt einen terminus post quem zwischen
1450 und 1467 vor. Aus dem Verbrauchermilieu ist der Fundkomplex von der Miinsterplattform in
Bern von Belang. Das Fundgut dort gelangte vor 1531 in den Boden, dirfte aber aus Hausern
stammen, die bereits im Jahre 1491 abgebrochen worden waren.? Der Ofen von der Talvogtei in
Kirchzarten kdnnte im Bauernkrieg 1525 zerstdrt worden sein.?® Ein im selben Jahr in den Boden
gelangter Fundkomplex vom Gotthardsberg bei Amorbach, in dem ebenfalls Halbzylinderkacheln mit
taubandbesetzten Medaillons enthalten waren,?® unterstreicht diesen als terminus ante quem
dienenden Datierungsansatz.?’

Harald Rosmanitz, Partenstein 2023
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