Motive: Die Allegorie der Erde vom Saumarkt in Durlach

Mit der Umgestaltung des Saumarktare-
als westlich der Stadtkirche in Karlsruhe-
Durlach ergab sich fur das Landesdenk-
malamt Baden-Wirttemberg im Friihjahr
1991 die Moglichkeit zu einer archaologi-
schen Untersuchung.! Dabei fanden die
Archéologen unter anderem zwei Kombi-
nationséfen mit keramischen Aufbauten.
Sie stammen aus einem quadratischen
Keller, der bis auf Deckenhdhe mit Schutt
verflllt war. Der Zerstérungshorizont
stammt von der Niederlegung des Anwe-
sens im Verlaufe des Pfalzisch-Orlean-
schen Erbfolgekrieges im Jahre 1689. Da
eine nachtragliche Bebauung des Gelan-
des ausblieb, hatte sich die anndhernd 50
Kubikmeter umfassende Verfillung weit-
gehend ungestort erhalten. Sie enthielt
die Ausstattung der beiden dartber lie-
genden Reprasentationsraume des Hau-
ses einschlieBlich der Kacheléfen. Die
Lage der Ofen im Brandschutt l4sst ver-
muten, dass sie urspriinglich - verteilt auf
zwei Stockwerke - Ubereinander aufge-
stellt waren.

Das Bemerkenswerte an dem Fund vom
Fragment einer Blattkachel der Serie der Elemente Typ Saumarkt ist Vollstandigkeit der Ofen mit
Saumarkt: Terra, graphitiert, Ende 17. Jh., H. 29,5 cm, Br. 18,7
cm, Rastatt, Archdologisches Landesmuseum, Zentrales
Funddepot, Inv.-Nr. BO 126, urspr. Karlsruhe-Durlach, Saumarkt

gusseisernen Unterbauten. Obwohl die
Nutzung vergleichbarer Ofen in zahlrei-
chen zeitgendssischen Haushalten vor-
ausgesetzt werden kann, haben sich auffallend wenige Reste dieses Aspekts barocker Wohnkultur in
einer solchen Komplexitat erhalten.

Bei den Durlacher Plattentfen handelt es sich um Kombinations- oder Aufsatzéfen mit eisernen Feuer-
kdsten und gestuften, graphitierten Oberofen. Man glich die Kacheln den metallenen Ofenplatten an,
indem die Oberflache nach dem Setzen mit Graphit beschichtet wurde.

Der Nachweis des Feuerkastens im archaologischen Kontext erleichtert die Rekonstruktion der beiden
Ofen. So geben die Deckplatten jeweils die exakten Abmessungen des Oberofens wieder. Eine Differen-
zierung der Kachelbesatze der beiden keramischen Oberofen gelingt Uiber die Bildung von zwei Motiv-
gruppen in Reliefs mit religiosen beziehungsweise allegorischen Darstellungen.

Der ibermannshohe Ofen mit den reitenden Feldherren, dem auch die Serie der Elemente von Typ
Saumarkt zuzuweisen sind, diirfte am Ubergang vom Feuerkasten zum Oberofen mit elf Kacheln der

1 Ertel/Rosmanitz 1999; Rosmanitz 1992; Rosmanitz 1995; Rosmanitz/Lutz 1991.
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Elementeserie vom Typ Saumarkt bestiickt gewesen sein. An der Stirnseite waren diese von zwei Eck-
kacheln mit Blattmaske, Engelskopf und Bartmaske flankiert.

Der Befund enthielt insgesamt 141 Einzelscherben von sechzehn Fragmenten von mindestens elf
Blattkacheln aus der Elementeserie. Davon kdnnen 13 Einzelscherben von zwei Fragmenten von min-
destens zwei Kacheln der Allegorie der Erde zugerechnet werden.

Das hier vorgestellte Kachelfragment setzt sich aus sieben Teilen zusammen. Das Vorsatzblatt der Ka-
chel hat sich bis auf den linken Rand erhalten. Es liegen etwa 92% des Bildfeldes, 80% des Randes und
70% der Zarge vor. Das Relief auf der Vorderseite wird besonders an den Randern von einer graphitier-
ten Ofenlehmschicht Gberlagert. Bereits bei der Fertigung des Stlickes riss der untere Zargenwulst an
der Unterkante. Die Bruchstelle |dsst entweder auf eine zu hohe Brenntemperatur, eine Inhomogenitat
in der Tonzusammensetzung oder auf Lufteinschlisse in diesem Bereich schlieRen. Der rechte Kachel-
rand fehlt. Stattdessen zeichnet sich eine in die Rahmenarchitektur eingreifende, vertikale Kante ab,
die aufgrund ihrer Gleichformigkeit als bewusstes Ausbrechen angesprochen werden kann. So etwas
ist vonndten, wenn am Ubergang von Kachelofen und riickwirtig anschlieRender Wand nicht mehr
ausreichend Platz vorhanden ist, um die Kachel in ihrer ganzen Breite unterzubringen.

Ein zweifach getreppter Rahmen mit zur Mitte leicht einziehender Randleiste umschlieBt die von
Putten belebte Rahmenarchitektur. Sie setzt sich aus einer Arkade mit gedriicktem Segmentbogen zu-
sammen. Deren Postamente werden durch zwei mehrfach abgestufte, durchlaufende Randleisten nach
oben und unten begrenzt. Die Sockel befinden sich unterhalb der beiden Pfeilerfiguren der Rahmenar-
chitektur und treten weit aus der Flache vor. Ihre Vorderseite ist jeweils mit einem Diamantquader be-
setzt, der seinerseits von einer schmalen Kehle eingefasst wird. Das Motiv wiederholt sich auf den nach
innen weisenden, in Schragansicht dargestellten Seitenwangen. Die Zone unterhalb des Innenfeldes
weist statt des Quaderbesatzes eine sich zur Mitte verbreiternde Perlstableiste auf. Das zentrale Seg-
ment bildet ein liegender Halbstab mit abgerundeten Enden. Der alternierende Wechsel von drei
Punktbuckeln und einer Leiste entspricht dem Dekor in der Bogenlaibung.

Die Stutzen der Rahmenarchitektur sind in Form von weiblichen Tragefiguren gearbeitet, die halbplas-
tisch aus der Flache vortreten. In Entsprechung zum achsensymmetrischen Aufbau der gesamten Rah-
menarchitektur sind auch die beiden Figuren bis auf geringfligige Haltungsunterschiede weitgehend
einheitlich ausgebildet. Die beiden leicht zur Bildmitte gedrehten Figuren stehen auf kalottenformigen
Podesten, deren Oberflache durch kleinteiligen Muldendekor belebt wird. Die abschiissigen Podeste
ermoglichen die Angabe des Kontrapostmotivs. Die Figuren sind weitgehend unbekleidet. Ein um die
Hifte geschwungenes Tuch verhdllt ihre Scham. Der fein gefaltete Stoff bedeckt den Beckenbereich als
seitlich geraffter Schurz. Jeweils zur Bildmitte hangt das Tuchende parallel zu den Beinen bis auf die
Knochel herab. Am mehrfach geschwungenen Saum setzen Réhrenfalten an, die den Vertikalzug der
Figur unterstreichen. Der Ausrichtung auf die Lotrechte setzte der Klinstler gekonnt die horizontale Ge-
staltung des Lendentuchs entgegen. Am Ubergang der beiden Tuchsegmente ruht die leicht gespreizte
Hand des nach innen weisenden Armes. Die Tuchbahn findet ihr Fortsetzung als Bedeckung der nach
innen gewendeten Schultern der Tragefiguren. Der nackte Oberkorper ist von einem leicht vorstehen-
den Bauch und einer straffen Brustmuskulatur bestimmt. Das Motiv des Spiel- und Standbeins findet
seine Fortsetzung in einem nach innen weisenden Hiftschwung, der den Tragefiguren trotz ihrer statu-
arischen Gesamtform eine gewisse Lebendigkeit verleiht. Rafft die rechte Tragefigur mit der Hand ihres
nach auRen weisenden Armes den weit herabhdngenden Schurz, so greift sich die linke Figur mit dieser
Hand von unten an ihre rechte Brust. Die dem Betrachter zugewendeten Képfe werden von schulter-
langem, gelocktem Haupthaar eingerahmt. Die grob und schematisch gearbeiteten Gesichter dhneln
der Physiognomie der Engel in dem Zwickeln und im Bogenscheitel. Im Vergleich zur GréRe der Figuren
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im Innenfeld besitzen die Tragefiguren nur etwa zwei Drittel der Hohenerstreckung. Die stereotype Ver-
wendung der Figuren im Zusammenhang mit allen vier Elementen und das Fehlen ikonographischer
Beziige zu den Innenfeldern lassen sich mit den armlosen Wachterfiguren vergleiche, wie sie beispiels-
weise die Rahmungen der Serie der oberrheinischen Apostel verlinken beleben.

Auf den Hauptern der Tragefiguren lastet ein Gebalk, das sich aus eine Architrav mit zwei Faszien, einer
glatten Frieszone und einem dreifach abgetreppten Geison zusammensetzt. Wie die Postamentzone
sind auch die nach innen weisenden Seitenwangen des Gebalks in Schragansicht wiedergegeben. Auf
dem inneren Drittel des Gebalks liegt ein schmaler, gedriickter Segmentbogen auf. Seine abgefaste Lai-
bung ist mit einer Perlstableiste besetzt, auf der in alternierendem Wechsel drei Punktbuckel und ein
Halbstab mit abgerundeten Enden angeordnet wurden. Im Scheitelpunkt entwachst dem Bogen eine
Volutenkonsole, auf der ein geflligelter Puttenkopf ruht. Die ausladenden, gefiederten Fligel setzen an
der Brust an, die von einem lorbeerblattformigen Ornament Gberlagert wird. Die Flligel rahmt ein paus-
backiges, auf den Betrachter gerichtetes Engelsgesicht mit welligem Haupthaar und Stirnlocke.

Zu beiden Seiten des gefliigelten Engelskopfs erkennt man zwei unbekleidete, ganzfigurige Putten. Die
sitzenden Figuren entsprechen in GréRe, Proportionen und Einzelformen den Tragefiguren unterhalb
des Gebilks. Die Putten umfassen mit der Hand des nach innen gewendeten, angewinkelten Armes
einen trapezférmigen Gegenstand, der auf dem Bogen der Rahmenarchitektur aufzuliegen scheint. Im
Gegensatz zum Oberkorper sind ihrer Beine in Seitenansicht wiedergegeben. Die angewinkelten Beine
Uberlagern sich kreuzweise und vermitteln dem Betrachter den Eindruck von Raumlichkeit. Ihre Fiilse
liegen nicht auf der oberen Abschlussplatte des Gebalks auf, sondern sind diagonal zu diesem angeord-
net. Die Anordnung bringt Bewegtheit in die ansonsten starre Komposition. In den nach aullen weisen-
den Handen halten die Putten den knaufférmigen Stiel eines Fruchtgebindes, das sich aus einer Trau-
benrispe, einer Birne und einer granatapfelférmigen Frucht zusammensetzt. Die Friichte werden von
breitlappigen Blattern gerahmt, deren weit herabhdngende Spitzen bis auf den Schoss der Sitzfiguren
herabfallen und deren Scham bedecken. Unterhalb des Stiels wurden die Blatter zu einer kelchférmi-
gen Struktur angeordnet.

Das Halbrelief im Innenfeld zeigt eine weibliche, nach rechts gewendete, junge Frau. Sie steht auf ei-
nem in leichter Oberansicht angegebenen felsigen Untergrund, der mit Grasbischeln belebt wird. Zu
ihren FiRen in der linken Bildhalfte liegt eine Rlbe. Sie fiillt die Senke zwischen zwei Felsblécken aus.
Der rechte, bis in die Bildmitte hineinragende Feldblock dient als Auflager fur den rechten Ful8 der Frau
und ermoglicht durch die Kombination des erhdhten rechten Beins mit dem bis an den unteren Bild-
rand reichenden linken Bein das Motiv des Kontrapost. Die Figur ist weitgehend unbekleidet und dem
Betrachter zugewendet. Die leicht nach links geneigte Figur wurde so angeordnet, dass die von Kopf
und Hals gebildete Vertikale vom Spielbein aufgenommen wird. Aufgrund der Ausrichtung der Figur auf
das ihr beigegebene Attribut verzichtete der Kiinstler auf die Fortfiihrung des Kontraposts im Armbe-
reich. Die Darstellung der Kérperlichkeit besticht durch ein ausgewogenes Muskelspiel und eine har-
monische Proportionierung der Kérperpartien. Beachtenswert sind das durchgedrickte linke Knie und
die verkiirzte Wiedergabe des rechten Oberschenkels. Dabei liberrascht die auffallend plumpe Gestal-
tung von Handen und Fiiken. Die den Korper verhiillende Kleidung dient lediglich dem Drappieren. Die
Scham ist von einem blatterbesetzten Zweig verdeckt. Auf der rechten, im Flachrelief angegebenen
Schulter der Frau liegt das Ende eines fein gefaltelten, diagonal in die Komposition eingebundenen Tu-
ches, das in bewegten Faltenbahnen hinter ihrem Riicken nach unten fallt. Es liegt in der rechten unte-
ren Ecke auf dem Boden auf und bildet dort ein Faltenknaul. Die davon ausgehenden Rohrenfalten be-
tonen den Diagonalzug. Sie Uberlagern vertikale, leicht geschwungene Falten auf dem Tuchteil, das zu
Linken der Figur den Korper hinterfangt. Die Linienfiihrung des Tuches wird am oberen Ende mit Hilfe
des rechten Oberarms und der Schultern in die Horizontale umgeleitet und setzt sich im Gebalk der
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umgebenden Rahmenarchitektur fort. Das Bogenfeld bleibt ausschlieBlich dem Kopf vorbehalten. Ein
mit Weinblattern und Getreidedhren besetzter Kranz umschlieRt den nach links gedrehten Kopf mit
schulterlangem, welligem Haupthaar. Das leicht geneigte Gesicht blickt nach unten. In Entsprechung
zur Gestaltung der Gesichter im Rahmenwerk erweist sich die Physiognomie der Frauenfigur im Ver-
gleich zur Kopergestaltung als auffallend schlicht. Rechts vom Kopf erkennt man den vertikal angeord-
neten Schriftzug TERRA. Er bezeichnet die Frauenfigur als Verkdrperung der Erde, eines der vier Ele-
mente. Neben dem bereits angefiihrten Attribut in Form des Haarkranzes hilt die Figur als uniiberseh-
bares Attribut ein schulterhohes Fiillhorn in beiden Handen. Dessen leicht gekriimmte Spitze steht auf
dem Boden auf. Somit kommt den beiden Armen eher eine stabilisierende denn eine tragende Rolle zu.
Das Horn ist von einer mit feinen Kehlen gegliederten, weidenkorbartigen Struktur iberzogen. Aus
dem Fillhorn quellen zahlreiche Friichte hervor. Sie werden von einem Blatterkranz mit breitlappigen
Blattern eingefasst. lhnen entwéchst der Zweig, der die Scham der jungen Frau bedeckt. Man erkennt
im Fruchtgebinde die Rispen von Weintrauben, deren in sich verdrehte Stiele von den Fingern der rech-
ten Hand der Allegorie gehalten werden. Weiterhin ist die Miindung des Fiillhorns mit birnen- und gra-
natapfelformigen Friichten besetzt. Das Obst ist in leichter Unteransicht wiedergegeben. In der Mitte
liegt eine Melonen- oder Kiirbisfurcht mit : .
langs gerippter Schale. Das Fillhorn be-
schreibt in Anlehnung an die Grundform
des Frauenkoérpers zusammen mit dem
rechten Arm eine s-férmige Linie. Die An-
haufung kleinteiliger Formen im Bereich
des Fullhorns und der direkt anschlieRen-
de Frauenkorper bilden den Schwer-
punkt der Darstellung. Als Gegengewicht
zu den Friichten ist das von Falten beleb-
te Tuchknduel in der rechten unteren
Ecke zu verstehen. Der durch die Drape-
rie vorgegebene Tiefenzug wird durch die
Diagonale des linken, zur Schulter fiih-
renden Armes gemildert.

Die Kachel gehort zu einer Serie der vier
Elemente. In Entsprechung zur Darstel-
lung der Erdteile, Evangelisten, Jahreszei-
ten, Lebenszeiten und Weltreiche eignet
sich die Serie alleine schon aufgrund ih-
rer Motivanzahl nahezu ideal fiir die Aus-
stattung von Ofen mit rechteckigem
Grundriss.

Die Verkérperungen der Elemente kon-
nen auf Werken der Kachelkunst im 17.
Jahrhundert durchaus verschiedene Aus-
pragungen aufweisen.? Neben der Ver-
schmelzung der Elemente und Jahreszei-
ten in einer Verkorperung® wurde das

Fragment einer Blattkachel der Serie der Elemente Typ
Saumarkt: Ignis, graphitiert, 17. Jh., H. 35,0 cm, Br. 22,0 cm,
Haguenau, Musée Historique

2 Ronnefeldt 2017, S. 255-269.
3 Albrecht 2024, S. 244-262; Bartenstein/Fuchs 1978, S. 94, Kat.-Nr. Ilb, 22; Wegner 2023, S. 217-218.
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Thema unter anderem in Anlehnung an
Kupferstichvorlagen von Crispyn de Passe
I. nach Vorlagen von Marten de Vos in
Form galanter Liebespaare wiedergege-
ben. verlinken Elementeserie Bretten.

Eine weitere Darstellungsmoglichkeit er-
gab sich aus der traditionellen Verkorpe-
rung allegorischer Darstellungen durch
eine Ganzfigur. Diesem Typ gehort eine
Elementeserie aus Alzey und Marburg an.
Hier werden die Elemente durch attri-
buthaltende Putten versinnbildlicht.* In
der Wahl der Attribute zeigt sich die Nahe
zu den Durlacher Reliefs. Karl Simon er-
wahnt eine weitere Serie der vier Ele-
mente aus Sachsenhausen, von der sich
zwei Model mit dem Wasser und der Luft
erhalten haben.
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Am weitesten verbreitet war die Verkor-
perung der Elemente durch ganzfigurige
junge Méanner und Frauen. Das Motiv bil-
dete an der Wende vom 19. zum 20. Jahr-
hundert den Ausgangspunkt flr zahlrei-
che Erdrterungen hinsichtlich ihrer Zu-
schreibung, da es mit zentralen Werk-
statten des in dieser Zeit hoch geachte-
ten Kunsthandwerks der Renaissance in Verbindung gebracht wurde. Ausgehend von der Darstellun-
gen der Elemente auf dem Ofen im Goethehaus in Frankfurt am Main® beschéftigte sich Otto Lauffer
im Jahre 1903 in aller Ausfiihrlichkeit mit dem Motiv.” Er bezieht sich bei seinen Ausfiihrungen auf den
1887 erschienenen Aufsatz von Carl Anton von Drach, der lbereinstimmende Kacheln aus Marburg
dem westfalischen Goldschmied und Kupferstecher Anton Eisenhoit als Entwerfer und als Modelleur
zuwies.® Als Herstellungsort gab er den Hof des hessischen Landgrafen zu Marburg an. Drach unter-
mauerte seine Argumentation mit dem groflen Model- und Kachelbestand der Marburger Altertums-
sammlung, sowie mit der urkundlich bezeugten Verweildauer Eisenhoits in Marburg. Stilistische Uber-
legungen fanden keine Berlicksichtigung. Lauffer spricht sich aufgrund weiterer fehlender Belege ge-
gen eine direkte Zuschreibung zu Eisenhoit aus. Er bezieht sich in seiner Argumentation auf vier Kup-
ferstiche, die vermutlich nach Zeichnungen von Hendrik Goltzius von seinen Schilern angefertigt wur-
den.

Serie der Elemente: Terra
Kupferstich von Hendrik Goltzius von 1586

Die Stiche sind mit dem Namen Hendrik Goltzius als Verleger und der Jahreszahl 1586 bezeichnet. Sie
kdnnen aufgrund deutlicher Ubereinstimmungen mit den Kachelreliefs als Vorlagen der Elementeserie
identifiziert werden. Drach wandelte die Auffindung der graphischen Vorlagen zu seinen Gunsten um,

4 Heller-Karneth/Rosmanitz 1990, S. 57, Abb. 45a-d.
> Simon 1921, Taf. 13.8-9.

% Franz 1981, Abb. 427-428.

7 Lauffer 1903, S. 133-140.

8 Drach 1887.
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indem er dies Eisenhoit zuwies. Der auf der Basis kaum nachvollziehbarer, stilistischer Uberlegungen
vorgenommenen Zuweisung wurde jedoch in der Folge keine weitere Beachtung geschenkt. Konrad
Strauss weist in seiner 1925 erschienenen Arbeit (iber die hessische Topferkunst den Einfluss Eisenhoits
mit der durchaus in Zweifel zu ziehenden Argumentation zuriick, dass ein Goldschmied eine solche Ke-
ramik nicht anfertigen konnte.® Jedoch zeigt gerade die von scharfen Graten belebte Oberfldche ein
Spiel von Brechungen, das im Vergleich mit weiteren zeitgendssischen Kacheln auf einen solchen Ur-
sprung verweist. Die Argumentation, dass ein ausschlieRlich in Treibtechnik arbeitender Goldschmied,
der auch die Technik der Gravur beherrschen musste, keine Keramikpatrize modellieren konnte,
scheint weit hergeholt.

Eine in Dresden aufbewahrte Kachel mit der Darstellung der Allegorie des Windes tragt in einer In-
schriftenkartusche im Mittelfeld der Sockelzone die Inschrift VEST.X® Lauffer interpretierte sie erstmals
als Nennung der aus Kreussen stammenden Hafnerfamilie Vest. Somit erfolgte nach der widerlegten
Zuschreibung zu einem namentlich bekannten Kiinstler mit fassbarem Oeuvre die Hinwendung zu der
ebenso bekannten Hafner- und Bossierfamilie. Der Nachweis Gibereinstimmender Rahmen in Frankfurt
am Main und Nirnberg belegt die Authentizitdt des Namenszuges. Die weiteren, fiir die Familie Vest
belegten Patrizen, Model und Kacheln weisen in keinem anderen Fall eine entsprechend prominente
Kinstlernennung auf . Die Argumentation Drachs, dass bei einer Zuschreibung zu Vest der Meister will-
kirlich ihm zur Verfligung stehendes Material zu einer Einheit zusammenband und diese unter seinem
Namen edierte, scheint aufgrund der hochqualifizierten sonstigen Werkstiicke der Hafnerfamilie mehr
als unwahrscheinlich.

Konrad Strauss und in der Folge Rosemarie Franz!! wiesen die Serie der Elemente Georg Vest zu. Georg
Vest d. A. (1586 bis vor 1638) war zwischen 1607 und 1626 in Niirnberg und Kreussen als Modelschnei-
der tatig. Einer Patritzenaufschrift fiir ein Innenfeld mit Christus am Olberg zufolge arbeitete der Kiinst-
ler im Jahre 1607 in der Leupold-Werkstatt, deren keramische Erzeugnisse in Nirnberg sehr geschatzt
wurden. Ein weiteres Mitglied der Kreussener Hafnerfamilie war Johannes Vest (1575-1611).12 Johan-
nes Vest lieR sich im Jahre 1605 bis zu seinem Tode in Frankfurt am Main nieder. Zum Zeitpunkt seiner
Sesshaftwerdung in Frankfurt am Main wird ihm auf Antrag und in Anerkennung seiner handwerkli-
chen Kunstfertigkeit das Birgerrecht verliehen. Das inschriftlich Johannes Vest zuweisbare Werk be-
schrankt sich auf wenige Stilicke. Dazu zahlt das Innenfeldmodel der Allegorie der Fides. Es tragt auf der
Ruckseite die Inschrift WL Johannes Vest von Creussen 1599. Daran ist ablesbar, dass Johannes Vest
etwa zeitgleich mit Georg Vest in der Niirnberger Leupold-Werkstatt tatig war. Johannes Vest betitelte
sich selbst ausdriicklich als Modelschneider. Er wahlte diese Bezeichnung sicher mit Bedacht, um seine
kunstfertige Tatigkeit von der normalen Hafnerarbeit abzusetzen. Berlicksichtigt man die Lage Frank-
furts mit seinen Anbindungen an die wichtigsten Flusssysteme Mitteleuropas und seiner Rolle als Mes-
sestadt und somit als zentraler Umschlagplatz fiir Luxuswaren im ersten Drittel des 16. Jahrhunderts,
so diirfte der erste Modelschneider am Ort nicht nur die ndher Umgebung mit seinen Produkten belie-
fert haben.

Neben der regionalen Komponente sollte bei einer Zuweisung der Elementeserie auch die stilistische
Seite nicht auBer Acht gelassen werden. So fallen bereits beim Vergleich der Allegorie der Fides?®® mit
vorliegender Kachelserie zahlreiche Ubereinstimmungen in der Kérperauffassung auf. Der Kiinstler ging

9 Strauss 1925, S. 52.

10 Richter 2009, S. 16, Abb. 12.
1 Franz 1981, S. 129-133.

12 Simon 1921.

13 Simon 1921, Taf. 12, Abb. 1.
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in Anlehnung an die oben angefiihrten Kupferstichvorlagen von einer Kontrapostfigur aus und model-
lierte eine Aktfigur, deren Proportionen manieristischen Gestaltungsprinzipien unterliegen.

A Typ Frank furt

Verbreitung der Serie der Elemente nach Gotzius.Legende: rot:
Kachelofenstandort; blau: Produktionsstandort ; Quadrat: kleine Serie, Dreieck:
grofSe Serie (Karte: Sabrina Bachmann)

Zusammenfassen ist folgendes festzuhalten: Die von Drach vehement verteidigte Zuschreibung der Ka-
cheln an Anton Eisenhoit kann nach derzeitigem Forschungsstand ausgeschlossen werden. Die Kupfer-
stichvorlage fiir die Elementeserie diirfte von Schiilern des Hendrik Goltzius im Jahre 1586 geschaffen
worden sein. Die Jahreszahl bildet den terminus post quem. Die an drei verschiedenen Stellen nachge-
wiesene Vergesellschaftung der Elementeserie mit einer Kachelrahmung mit der Signatur VEST in der
Sockelzone belegt trotz ihrer ungewdhnlichen Anlage die Zuweisung zur Hafner- und Formen-
schneiderfamilie Vest. Eine stilistische Anbindung der Stiicke an das Werk des bedeutendsten Vertre-
ters der Familie, Georg Vest d. A., scheint nach Vergleichen mit den von ihm signierten Werken auf-
grund eines splirbaren Qualitatsgefalles auszuscheiden. Wie bereits Simon in seinen Ausflihrungen zu
dem in Frankfurt am Main tatigen Modelschneider Johannes Vest darlegte, lassen sich im geringen
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Werkschaffen des Kiinstlers geniigend formale Ahnlichkeiten nachweisen, um eine groRere Werkgrup-
pe unter Einbeziehung der Elementeserie anzugliedern. Fir eine Frankfurter Zuweisung spricht letzt-
lich auch das Verbreitungsgebiet der bislang nachgewiesenen Elementekacheln Vest‘scher Auspra-
gung, das sich mit wenigen Ausnahmen auf das siidliche Hessen und das Rhein-Main-Gebiet be-
schrankt. Die Verbreitung ergibt sich aus der Anbindung an die Mainmetropole, deren Markt- und Mes-
sefunktion auch in diesem Zusammenhang nicht unterschatzt werden darf. Verbreitungskarte

Rosemarie Franz unterteilte in ihren Ausfiihrungen die Serie der vier Elemente nach Vorlage von Golt-
zius in drei Gruppen: Als maligeblich alteste Stlicke sprach sie die der Vest-Werkstatt zugeschriebenen
Kacheln vom Typ Frankfurt an. Die Innenfelder bei dieser Gruppe werden von einer auffallend aufwen-
dig dekorierten Rahmenarchitektur eingefasst, die mit Tugendallegorien und geriisteten Wachterfigu-
ren belebt wird. Bereits Lauffer wies auf die groRe Anzahl verschiedener Rahmenformen hin, deren
wichtigster Vertreter in der Sockelzone den Namen der Hafnerfamilie tragt. Die in der Salzgasse zu Salz-
burg gefundenen Model** unterliegen nach Franz einer friihbarocken Umgestaltung, in deren Verlauf
besonders der Kérper volumindser wurde und die knittrige Faltenfihrung einen eher wulstférmigen
Charakter annahm . Solche Innenfelder wurden nach Ausweis der Vergleichsstiicke in erster Linie fir
polychrome Kacheln mit sdulenbesetztem Architekturrahmen und umlaufendem Wellenbandfries ver-
wendet. Die bislang bekannten Vertreter dieser Gruppe lassen sich durchweg auf Osterreich beschran-
ken. Im Unterschied zur Durlacher Ausbildung der Elementeserie wurden Details wesentlich deutlicher
ausgearbeitet. So ist der felsige Untergrund zu FiiRen der Allegorie der Erde mit zahlreichen Riiben be-
pflanzt. Bei der Versinnbildlichung des Wassers weist die Wandung des Kruges eine Feinpunzierung auf.
Das Wasser bildet einen organischen Verlauf aus. Bei der Gestaltung des Windes wurde der Windgott
in der unteren linken Ecke als realistische Maske ausgearbeitet. Zudem sind die kommentierenden
Schriftzlige an anderer Stelle angebracht. Vergleicht man die Detailausbildungen mit der Frankfurter
Serie, so zeigen sich bereits die Ansatze zu jener Riickbildung, die bei nochmaliger Abwandlung teilwei-
se bis zur Unkenntlichmachung der Attribute flihrt.

Die dritte Gruppe, dem Typ Saumarkt, der auch das Durlacher Stiicke angehort, ist weit schlichter aus-
gebildet. Dies betrifft in erster Linie die Binnenzeichnung der Reliefs. In der stilistischen Abfolge konnte
man diese Serie an den Schlusspunkt einer Entwicklung stellen, in deren Verlauf eine in Frankfurt am
Main gefertigte manieristische Ausformung im 6sterreichischen Raum nach frilhbarocken Gestaltungs-
kriterien umgearbeitet wurde und schlieflich in wesentlich vereinfachter Form bis an das Ende des 17.
Jahrhunderts im gesamten Stid- und Sidwestdeutschland und im Elsass verbreitet war. Diese beach-
tenswerte, dreistufige West-Ost-Wanderung des Motivs und ihre Riickkehr bis an den Oberrhein in
nicht ganz einem Jahrhundert belegt mit der nétigen Klarheit die Fluktuation entsprechender Formen.
Ein Modelbruchstiick vom Rahmenwerk der Durlacher Serie fand sich auch in der Strobl-Werkstatt in
Salzburg. Kacheln im dortigen Museum belegen die lokale Fertigung der vereinfachten Form vom Typ
Saumarkt. Die Salzburger Stlicke entsprechen in GroRe und Ausfiihrungsqualitat den siidwestdeut-
schen Kacheln.

Aufgrund der vorgestellten Typologie und Formentwicklung kdnnen Kacheln aus der Elementeserie Typ
Frankfurt in das erste Drittel des 17. Jahrhunderts datiert werden. Terminus post quem bildet die Ent-
stehung der graphischen Vorlage im Jahre 1586. Neben den Stilicken, die sich direkt mit dem Werk-
schaffen des zwischen 1605 und 1611 in Frankfurt am Main tatigen Johannes Vest in Verbindung brin-
gen lassen, ist auf Kachel- und Modelbruchstiicke aus der Werkstatt in der Unteren Neckarstralle 70-74
in Heidelberg zu verweisen. Auch diese datieren in das erste Jahrzehnt des 17. Jahrhunderts. Die Ele-
menteserie Typ Saumarkt dagegen durfte in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts entwickelt und in

4 Franz 1981, Abb. 661-662; Svoboda 1981, S. 79-81, Kat.-Nr. 152-157, Abb. 114-118.
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Ofen eingebaut worden sein. Der anlasslich der Zerstérungen des Pfilzischen Erbfolgekrieges entstan-
dene Brandschutt des Jahres 1689 in Durlach, in Offenburg und auf der Hochburg bei Emmendingen
bildet fir den archaologischen Kontext den terminus post quem der Nutzung dieses Kachelmotivs.
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